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أجزاء القو ل اللحوية  . ٠...‏ 
السا أء اليسطة وال ركة + اعاز 

الوضو والحلية ى القول . ؛ ألة الحازات 

وحدة الفعل ي ى الملحمة وعند ومروس 

الملحمة : أنواعها وأوزا 


مشاکل وحلول ... ... ... ... ا 
الوزن دی ES‏ وا اسا 


کتاب ارسطو طالس « ف الشعر » 
تقل آیی بشر می بن يونس القنای 
من السريالى إلى اعرف 


أقسام الملأساة محسب الكية 
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مو ضوع صناعة الشعر ؛ الشعر والجا كاة ووسائل انحاكاة ۸١‏ ۸۸ 
اختلاف ضر وب الشعر باخحتلاف موضوعاته A AA a a‏ 
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نشأة الشعر وأجناسه E AV O u‏ 
الكوميديا وامزلى » ومراحل الكو ميدي لار ٍ اقات 
بسن المأساة وال لحمة 4 
تعريف الأساة ۹٩‏ ۹ 
مدى القعل e O e e e a r‏ 
وحدة الفعل ؛ مثل ومروس ePYY  s‏ 
الشعر أ كر فلسفة من ر ٠‏ وتطبيت ذلك على الملهاء 
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ك ف المقولة و حصائصبا Fae NFY O u a e e a ee‏ 
> وحلة الفعل : الملحمة وعند هوميروس FV e‏ 
۲٤ 8‏ - اللحمة: نوا عه | وأو زاا .. EY ls ١‏ 
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- دعوى فضل الملحمة على المأساة » وفضل المأساة 
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رسالة فى قوانن صناعة الشعرا 
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« فن الشسعر » من کتات « ألشفاء » 


ایون انيه 


: فى الشعر مطلقاً وأصناف اخ د الشعرية وأصناف الأشعار 


ى أصناف الأغراض الكلية والنحا كيات الكلة i‏ الشعر 


٠‏ فى مناسبة مقادير السات مع الأغراض 


ی طراغوذيا وبيان آجزاء طراغوذيا ... 


آجاء الكلام الحیل الخحرای فى طراغوذي 


: ى الأخبار عر كيفية ابتداء نشأة الشعر وأصنافه 0 


: ى حسن ترتيب الشعر : وخحصوصا الطراغوذيا ؛ و 


فی اجزاء طراغوذيا سب الرتب والانشاد . لا حسب 
المعافى > ووجوه من القسمة أخرى » وما جس من‌التدبر 


:ی کل جزء وخحصوصاً ما يتعلق بالعى 


قسمة الألفاظ وموافقا لأنواع الشعر » وفصل الكلا 


ی طراغوذیا وتشبیه أشعار آخرى به ... 


مأ لشه 


: ق وجوه تقصر الشاعر » وق تفضيل طراغوذيا على 


تلخیص تاب أرسطوطاليس ف الشعر 
تاليف القاضى الأجل العام الحصل 
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فصل : ى حصائص الشعر طك« IVY o cc o o o‏ 
فصل : فى أجزاء صناعة المديح من جهة الكية وأنواع الاستدلالات 

TEV TIVY as us ans are oe وشواهد من أشعار العرب‎ 


فصل : فى آنواع اللوم الى توجه إلى الشعراء مع شواهد من الشعر 
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فهرست الأعلام والواد والمصطلحات الواردة ى نص كتاب ر الشعر ) 
لاارسطو ... TYAN O i e r a e a e‏ 


سے“ 


(۹ 


N 
فن الأشعر » لار سطو ف النقد الادى الأورنى‎ « 


« فرغت من تلاوة کتاب أرطيو » ف الشعر » تلااوة جديدة شعرت فما 
لر جو ۽ پا . ۷ 1 [ قر | 
تاع ی س : انه رڈ هيده ن ر مار العقل : ق مال تعره : وشا بدعر ٍف 
الاعجاتب ان دشپد اخرء ف ایی حد بتعلی ارسطو بالتجر به ۾ اها ول کال 
هذا الأمر يضى عليه إن شئت ‏ طابعاً من الواقعية والموضوعية المبالغ فما : 
فاته ف مقابل هذا حلم عل مجه مز يدا من الرسوح وار نة . فلشد ما حى 
مثلا ‏ أن لظ مدى سعة عقله ى الدفاع عن الشعراء ضد مماحكات النقاد 
وشقيقا ہم الدقيغة . ۾ مد مضب اء عز مه ی النفوذ ق ما إلى الحوهر ١‏ ولاه 
فا سواه > حی إن أحسست فى كثر من الواضع بدهشة حقيقية . م نظرته 
ى الشعر » والحوانب الى مهمه منه حاصة » کل هذا فيه من ا 
ما یدعولی إلى العو د اليه تما قليل ؛ ولو بسب بعض المواضع المهمة الى 
وأ ضبيحة کل الو ضوح وود آن يتضح عتا حا لاء علد ) 
هکذا کتب جسته عطاعمی إل شلر ۲عاانطع؟ ف ۱۷۹۷/٤/۲۸‏ دصف 
له آثر قراءته لكتاب أرسطو « فى الشعر ) ا أن قرأه مرة أخری › بعد أن کان 
قل فاه فيل ذلك بتلائن سنة یی ترحة کورتبوس ویںتاہں٥‏ ( ظھرت ف 
هانوفر سنة ۱۷١۳‏ ) فلم يفهم شيا من مغزاه الحقينى آنذاك › وذا به اليوم؛ 
وول شارف الغامنة والاربعن > براه فيجيد فهمه ودصيح : : : إل اخرء لابکتشن 
کتاباً اکتشافاً حقیقیاً إلا ف اليوم الذى يفهمه فيه » ( رسالة إلى شلر ى ٦‏ ماو 
سنة ۱۷۹۷ ) ٠‏ م يفضي باعجابة إلى صديقة شار فپباد لم شار إعجاباً باعجاب 
ويقول ( ٥‏ مايو سنة ۱۷۹۷) : « انا راض کل الرضا عن ارسطو ل عن 


(۹۹) 


الانسان لرجل مثله» رصن العقل مودوع احکم : دون أن يفقد معه الطمانينة. 
إل أ رسطو هدا حکم رهی کأنه حل ز انيه ا لے بالنسية ای کل من یدعی 
اسا الوضيع ع اگل اهازج > أو التحرر الطلر ن کل شکل : الأول 


والعقل والذكاء » إذ يتضح : نی الخال أن أرسطو يعر الخو اة أي : : 
عا لا ماية له من المرات »› مما يعر سائر مسائل الشكإ الحارجی : ١‏ آما الثاني 

س 
فسبر وعه حا إحکامه ی استنباط قوانن ترکیب الانواع الشعر بة - وخحصوصاً 
الماأساة من فكرة الشعر وفكرة المأساة مخاصة . وهمذا فهمت الآن › والاأن 


mm 


فحسب ٠‏ لمساذا أرهتق شراحه الفرنسين وشعراء فرنسا ونقادها » وبث فم 


داناً اللو ف الذى تشره العصا ى نفوس الأولاد . وشکسبر الذى م يتورع 
عن مخالفة قواعد أرسطو ٠‏ کان ممکن ان یکو ن ينه وبیته من الوفاف اکر 


ماکان , بن أرسطو والمأساة الفرنسية .-- ومهما يكن من شىء ١‏ فان راض کل 


الرضا لی لر قرأہ قبل م : وإلا لکت قد فقدت کل اللذة وكل 


المائدة اللتعن استشعر ہما اليوم . و ن شاء أن براه تصایدة أن یکول 
عارفا ا من قبل بالأفکار 1 ا 0 وشوج عن الأمور الرئيسية + أا اص 


بشش من قبل عا ى الموضوع الذى بعا حه ارسطو کر ن الحطر القت 


س 


ا اده د الت ١‏ 
وش شده ا سحولة الباليغة كشف شار عن حققة کتاب أرسطو« ف الشعر ) 


ھ2 شم ۵ 


فلقد كان ذا الكتاب من المكانة ى تاريخ لتقد الد ى أو ر با الحديثة 
ما لم یظفر به ی کتاب آخر حى الآن . منذ ان نشر جور جیو ( ثلا هز 
Valla‏ ول تر مه لا تة له ٣‏ سنه 4A‏ بالىندقية ُ ومتشد أن ظهرت ) 


له طبعة CT)‏ ولانه س معوله جيو فا شکار دس d Giovanni Lascaris‏ 


G. Valla : Arist, ‘Ars poerica G.V. interprete (in : Nicephori logica, etc.). ( 1 
Venetiis, per Simonem Papiensem dictum Bevilaquam, 1498 
3 Lascaris | : Arist. “de Arte poefica, graece lin : Rhetores graeci, vO, I). (7 


Venetiis, in aedibus Aldi, Iso8. 


(1) 
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سنه ها يا لىن قىة أرضاً الکتاب قد أصبح مصباحاً حریاً فى أيدى 
شرا والتقاد . وإذا بسلسلة رائعة من أدياء عص ر المضة الانسانيين بتعافو ل 
ع الکتاتب دستنرطول أغواره 3 8 par‏ عن حضابا قواعده ۰ و حتص مون حول 
ھم ص مونه و قواعده : وکال عل راسپ جما فرنشسکو رو رتل 0 Francesco‏ 
Robertello‏ !لذ فدم إل کو زهو دی مدنشى Cosimo De ¥ed¡ci‏ سئه 4۸ 1۵ 
اول شرح هذا الكتاب ى العصر الحديث ٠‏ فبدا بشرحه طريقاً طوبلة سلكها 
النقاد طوال القرون : السادس عشر والسابع عشر والثامن عشر بل والتاسع عشر 
يضاً حى قيام الجحركة الابتداعية ( الرومنتك ) . 


أجل ! لد عرفت أوربا هذا الكتاب ى العصور الوسطى عن طريق 
لخي بن رشد الذى تر مه خرن الالمانى ى القرن الثالث عشر فک 


والعارفو ن بتاريخ الاداب الأوروبية يعلمون أثر هذا الكتاب فى الأدب 
الفرنسی ف القرن الذهى ٠‏ القرن السابم عشر » وکیف تأثر به کور © 
لذ جرف ف ر الرعيل الأول ن الانسانين الايطالین فسار عا قواعده 
ھا فسرها | الشراح الابطالیون ‏ ف تالف . سرحیاته » ودا وضع الاأساس 
التأليف المسرحی المرنسی ادى بلغ ر أو جه على ساس رد د 1 مواعد حال 
راسین Racine‏ .7 › فنكوڭ عن هذا ما عرف ی تاريخ الادب باس « المذهي 
'لاتباعى ( الكلاسيكى ) ى الأدب الفرنسى » > وهو المذهب الذى أثر من بعد 
الأدب الألمانى نى القرن الثامن عشر . وعن طربق الشراح الایطالین 
كذلاف تاثرالأدب الاسبانى > حصوصاً الحماعة الى أطلقت على نفسما أو أطلق 
علبپا ام 1 آقباع فوأعد ر Ûطg‏ « los preceptistas aristotelicos‏ » منبیہہ 
آلونسو y‏ بت Alonso Lêpez‏ والسنتيا نو El Pinciano‏ وکسکالس Gascales‏ 


F. Robertello : Ir librum Arist. ‘de Arte poetica” explicationes, Florentiae, ۹ 
1%48 ; — Basileae, 15%5. 


J. Lemaitre : Corneille et la *Podtigue ° dJ 4Aristote,. Parls IB82. ( ۲ ل‎ 
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و حونثالث دی سالاس j^ Gonzalez de Salas‏ کبار الانسانين الاسبال 
الدين اموا ٤‏ حر که البضة › ودعوا إلى الألحذ امود امسر ح کا قد قواعده 
آرسطو » وعارضوا مسرح لوبه دی بیجا وچ۷ مل ع10p‏ آغزر شاعر مسرحی 
عرفه التار بخ و صا حب کتاب ١‏ فن جدید ی تألیف اللاهی (الكوميديات) ؛ 
a, Arte nuevo de hacer comedias‏ يضم قواعد الملها م کا برأها ۰ وبالاحری 
يدافع فيه عن اسلو به الحاص ف تألبف المسرحبات . 
ما وغو“لاء الشراح الايطاليين الانسانيين هذا الد ر حاسم امسر 
کتاب ارسطو « ی الشعر ٠‏ وعن طر يقه نى إقامة قواعد النقد الأدلى لأورى 
الحديث ٠‏ فلا مندوحة عن | الاشارة نى إمجاز إلى نتائج أعمام » ونخص بالذ كر 
مہم فرنشسکو رو یرلو کار ا ار راک | 
ولعل اول آثر من ئا رھم ااال لے ی کت حر ولو فرا کسر ۾ Girolamo‏ 
Frac‏ ب شبابه یعتوال : ( نو جروس ؟ ٤أ‏ ونى‌الشعر 1 Naugerius,sive de‏ 
4م و فيه لعرض تفساً الشعر يتفق مح مذهى اللذة والمتعة الذى يسود 
روح عصر البضة . ولكنا رسالة قلاة اللعطر ؛ إنغا الأثر الأول الخحليل الحطر 
هو شرح روبرتلو : الذى وإن تأثر روح الهضة عامة ى الزعة اللادية ا 
بی ف بد ى حل المشكلة الى عالتا اللبضة » مشكلة « إبداع الشاعر 
عڼی روبرتلو بالنص اليونانى فأجرى فيه الكشر من التصحبحات ا 
عل تلائ عو سر طات و جاها ى مكتبة آل مدد ٤‏ و وفق مح علمی 
دقيق » و إن لم تتفق ى البعض مما هع ما بشترحه النقاد المحدثون مثل روستاف 
وحودمن . وکان روبرتلو موفور الثقافة إلى حد كبر جلا » قرا لأرسطو فانس 
ومیناندرس ود مو ستینس وهو راس وشیشرون وفرجیل › کا أ النقاد اليونانيين 
واللاتينين أمثال د کر بوس الغا لری وذیوجانس اللائرسی وارمو جنس وفیلوسراط.. 
وسو داس وأسطاٹث قم اقول إلى خمسة آنواع : الرهانى »> والحدلى + 
والحطای ْ والسو فسطائى ؛ والشعری - وهو الققسم شه التقللدى الى ده 
عند المشائين اليونانيين بتداء من القرن الرابع قبل ايلاد » أى منذ عهد أرسطو 
تسه > وهو ته الذی جری عله الفلاسفة المسلمول . فالاو ل مو ضوعه 


(\£( 


لگن د رمام ف اسع 


احق » والثانى امحتمل . والثالث الاقناع ٠‏ والرابع القوي » واللحامس الفرافة ٠‏ 
والشخييل . ولكن لس التخييل والاخحراع خاصية الشعر الوحيدة › بل يقوم 
الشعر ف جوهره على جلب نوع من التعة العقلية » ليست سلبية » بل إبجابية » ٠.‏ 
هى متعة تصوير ووصف وما كاة ميم الأفعال الانسانية والانفعالات والأشاء 
وال صاء . وهذه أذ #انكاة إذن موضوعية » وبالتالى ذات ت طابم کل ۰ جعل 
ر صورة للحقيقة وتضن عليه نور ا خی . والمن إذن فلسغة : لا تقتصر عل 
ضور الأحو حوال الاطنة 1 و الفضائل أو أو الرذائل » بل تد إلى ما کاو الأفعال 
> معونة بعضر ن الوسائل اتلعارجية المظهرية » وأعنى وساال الاخراج 
ا الغن ف ذاته » فن الشعر »> فش غير حاجة إلى معونة حار جية 
لحقيقق الحا كاة » مثل الأصوات والأناشيد والأوزان والاشارات - مما يدخل 
ى باب الاخراج المسرحى ٠‏ لأن قوة فن الشعر تكن نى قدرته المثلية عإ 
إثارة النفس غو الغضب والحماسة » ت اة ولط ن و الدموع والعرات 
ا ت الاق والابسامات 4 ويلح روبرتاو ٤‏ توکید ذا حى وهو ان 


ج 


الشعر نشاط تشیلی محا کی می الأشباء والأحياء والشعر مرإ بستعان 
سا الناس مدخلا ل الشلسفة ي و ارشیسية ل الحال PONTUGLU‏ .„ وشار 


a 


حا كاة الأشياء والأحاء وفقاً للطبيعة » أو خارجا عن ال ن الطبيعة . 


=... 


e e 1‏ + 4 ت « li mela‏ ۰ 
کال کک ان ان س او کان کب أل ب ٍ فو ظيغ الشعر دل مرلو جه : 


س س 
ڪت -- u‏ 


o ge 1 


وهکذا كانت تسود شرح رو رتاو زعة" عقلية واضحة. پلک م کان 


اح ال ثا کشر من المشا كل الى ينطو بنطوى علا كتاب أرسطو : 
مل مشكلة الفا ارقن اشر تريخ عل أساس أن الشعر مرضوعه الكل . 


دف 
وی٠‏ . سی یں 
ت 


خصو صا من أفلاطون ومن ویون شار فورفوریوس . کذلك یفناول 
€ مشکلة التطهر الكارسيس » » فيحلها على طريقة لاذية » إذ يري أن هذا 
اطي غا عن اللدة الصادرة عن احلاص م ن الانفعالات الالمة. 


وبعد ظهور كتاب روبرتلو بعامىن > ا ۴ سنة ٠إ‏ > نشر کل 


من فلشنتسو د Vincenzo Maggi‏ 3 صلیعه برو ور درتو لومیو لو ه‌یاردی Bartolomeo‏ 
Lombardi‏ شرح ۳ مش ركا لكتاب « ف الشعر ١‏ الشعر » لأرسطو : ابرا ف 
مشدمته الروح العامة لذھہما ‏ ى الشعر . ف المدهة أل ی کتہا درتو لو هوو مباردی 
قول إن الشء ر ھو الروح كلها ن تحموعها ؛ وهو لا يطلب من الشاعر محديا 
نوع معن من الحياة اأروحية ٠‏ بل التعیر عن حيم معا الصاة الر ولحية . 
اللكة الشعرية طراز وحده > أعنى أن ها قوانيما اللحاصة وأا تحيل إلى طبيع 
هيع العناصر الى تتلقاها » وتكيفها لتوافق أغراضا ووسائل التعبر عندها . 
ومن هنا کان ن الحانب الإفى فما . وبقوم فن الشعر على آمرين : دراسة اجا كاة. 
سے 
م الانسجام والايقاع . 


i‏ حرلا مدچی فالشر دو عا ره أخحلاقية لها صب ۹ ۾ شا فا زد نکر عل 


الشعراء ء الذين يتناولون الأموك الشوا انية وانحون عت الشعراء ٠‏ ويصفهم اچ 
طاعو ن المدينة ( مقدمة مدحى ¿٠‏ ص ۱۳ ) . وهذا اموقض يعد تقهقراً ى فهم 


س ٠‏ س سے 


شر عامة وتاب روطو جاص > و مدا افان روبرتلو من هله اتاج افر 


.الصاف 


بن الشعرين ناحية وفن الشمره الشع رمن ناحية ٤‏ رى فهو یری GT‏ 
اخلط ہین کلہم لالشعر اکا ۾ > آما فن الشعك فهو حموع وان ا ال 
یمن على التأليف الشعری ؛ وإن کان أرسطو تفه خلط بن كلما . 
أن الفارق الكبر یباں مو فغشب روبرتلو وه و موفف مدجی هوف أن روبرتلو أ 

رای ى القاثلن إن ماهية الأساة أو غاا هى ف ى اللعرافة ( أو الحكابة ) أو الفعل 
بغض النظر عن العادات » بيا یری مدجى أن قوة الشعر هی ف تصویر مادا 
رالعادات ھی الأاخلاق › ومن هنا كانت نزعته الاخحلاقة . ولیس من ى 
ی ان روبرتلو کان مدا ارجح رأباً وأعمتق فهماً من مدجى . 
وحار من کلہما کان لودوکو کاستلش و2٩ El Ludovico Castelvetro‏ 


¥incentii Madii Brixiani et Bartholommei Lombardi Veronensis: ir Aristo- ( ( 
els fbrum Je Poetica Communes explicationes Madi vero in emdum librum 
propriate ankotalionês. Venetiis, M.D.L. 

L. Castelyetro : “Petica" ° Aristorele vulgarizzata # sporta, Vienna (e } 


TFAustrHa, 1570 i — Basleaé, 1576 


(4) 


بعد ی اواقع رائد على الحمال الحديث . تعرض لمسألة طبيعة الشعر ٠‏ و قال إا 
تقرف عن طسعة ة_التاريخ لاش الماد فحسب : بل وف الشکال أيضاً . 


« قالشعر تشده و مشامة للتار بخ . ولتار يخ ع ه مان یسين : المادة : 


والقو لى » ونی کلہما اللاف بن الشعر والتاريخ . لأن مادة التاريخ ليست 
من اخراع عبقرية امرخ > بل يستمدها من رى أمور الدنيا أو م ا 
الظاهرة | أو المشهورة » ولغته هى اللغة الى يستعملها الناس حن اشک 
الشاعر #مادة شء ره ماخوذ ومتخلة ‏ ف عبقر بة الشاعر » ولغته لوست ہے الل 
المستعملة بن الناس ف التفكمر » لأن الناس لا يفكرون شعراً »> وإما هي لغة 
حاصة عل أوزان معلر م تو“ لفها عبقر بة الشاعر . على أن مادة الشعر نج أن 
تکون شبہة عاده التاريخ وححاكية ها > لكن حب ألا تكون تفس المسادة؛ 
( ص ۲۸ ) . ومع هذا أن حقيقة الشعر هى ی آنه پستطیم أن لی لنفسه 


مادته الحاصة ولغته اللحاصة + ووفقاً هذا العيار عز بن الشع ر وبنن اثر العلو م 


۾ سعد چدے٭ ناهل الشعر آمغال انبادقلیس ولوک ريوس هر ود وسشاندر س لموم 


وفرا کستورو س واراتوس > ل ورجا تفه الت ال ( أناشيد الرعاة » 
(Zeorgica‏ واا اشعر احق عبر عن الانسانية الكاملة: الانسانية الى بلغت 


ai pa pagar <r 


مرتبة الألوهية ؛ وهذا فانه نحي باللامة ع مى حميع الشعراء الذين حتارون 
مادم تا رحية أو مأدة علمية > لان کلتہہ من طور الموضوعية بيا الشعر من 
طور الذاتية ( ص ۳۷) . ولئن كان الوزن ضرورياً فانه لیس کل ڈ شىء 
فالوزن لغة ة الشعر ولکن الوزن دون الاخراع لیس بشیء . لاخر هو سر 
الشعر » > وأشی الأمور عا ل الشاعر > وبه يسمي الشعر شعراً والشاع شاع ر شاعرا zom‏ 
ا(۷ . والاخراع خحلق من العدم » وغذا عز بين عحاكاة وعحاكاة : 
فاعا كاة الى ھی طبیعیة ئی الاس غر آنا کا المطلوبة من الشعر : فالأول 
ھی لیست شیا آخر غر ١‏ تقليد » الأخرين وعمل مثلما يعملون لام ۾ هكذا 
بعملون ) . أما احا كاة المطلوية مر ل الشعر فامہا لیس فقط لا تحتذی مثالالاخرین 
ولا تعمل ها يعملون دون أن تعلم السبب > بل تعمل أشياء حتلفة ماما عن 
کل ما عرف حى ذلاث الو قت > وتقدم عاذج ليحتذ ليحتذ ما الأحرون > على علي 


م س )ا ولوك الشعر (NY)‏ 


تماماً بأسباب العمل» أشياء ببدعها خيال الشاعر وتخلقها عبقر بته . وبا لحملة «فان 
قارع شى ء نمثل » أما الشعرفشى ء قابل للتمثل» رص )١‏ . ومذا فليس الق 
عرض الشعر > ولا اللصر أو الشر ؛ إا مز الفن أنه ثيل حى اللأسطورة ة الى 
عکن أن تستمد بعض موادها من التاريخ والأخلاق والفلسفة والعلوم »› ولكنه 
٤‏ داه 52 حل الشاعر و فيه ا سحام الباطن و كاستلةر و یح للشاعر ف 
حلقه كل حربة ؛ ویرى أن أصالته إنما هى نى خاتالأسطورة أوالمادة الى لاعكن 
مقارنما بغرها . ولمذا يول بكل وضوح : « إن الأمور غير اليقينية والممكنة 
ى المستقبل وهی الى نقول عا إا مادة الشعره : تحب ليس فقط أن 
ل نکن قد وقعت تیا > بل وجب کذلات آلا یکون قد ا کتشفها و کشا 
شاعر آخر » ( ص ۱١‏ ) . ولکنه رغم هذا لا يقصد أن عخرعها الشاعر كلها 
احتراعاً ۰ ل یرید مت ان قر » إذا استمد من التاريخ أوالأساطر السابقة ؛ 
عل اقل القلبل م يوه ليتفق مع وسال وأهدافه وولف حياله بن 
الأجزاء عل النحو الأوفق لتحقيق أغراضه ؛ وبالحملة أن يدخل من التفاصيل 
والملامح اللحاصة ما مز عمله مرا كاملا واضحاً من عمل غه ممن يتعرضصول 
لنفس الموضوع . ) 

و عند کاستلفتر و أن کتاب أرسطو « نى الشعر » کتاب ناقص » وما بی 
لنا منه ليس إلا سلسلة من المذ كرات الى بری من المباح تنمیما وإ اا . ومن 
هنا م يقتصر على التفسر ا لخر لنص أرسطو بل توس ف بیان الأغراض 
الى عرض أرسطو هما نى هذا الكتاب ٠‏ وتعمق معانيه الرئيسية  .‏ 

ويكفينا هذا القدر من بيان أعمال الشراح الايطالين لکتاب ١‏ فن الشعر ‏ 
لارسطو : فش عصر اف والرعة الالسانىة . 

وبأعمالي تا ر الفردسيوك ف القرنىن السادس عشر والسابم . عشر . ردأوا 
ولا بالا ر الولف السرحی تھی ج سنکا Sene‏ انه اقرب ف 0 
سکالیجه Scaliger‏ ائ كدلب ھوراس E $ Horace‏ «رسالته ل ل 
Epistla ad Pisones « gma -‏ المعروفة متنك يام کونتلیات ( ۸ :۲ ۳ : ٦١۱‏ ) 


٣ (\۸4( 


باس ن الشہ ڙر % Ars Poetiea‏ وو امي عر مار بق لان الرس سالة إرشادات 
متناثرة غر محكة التألين ولا مستوفاة ؛ وقد کان هوراس واللاتینون عام 
اقرب الہ ی ذلك الوقت من اليونانين . عل أن اسکالیجے( قد آفاد من 
أرسطو وشراحه الايطالين ودعا حصو صا إلى وحدة الفعل الى حرص آرسطو 
على توکیدھا . کا تأثر رونسار ۸044 بأرسطو » وكتب مو جرا لفن الشع 
\o¥1 iw) Abrégé de art Poétigue‏ ( حی عا اک ہر العاملن عل 
اللاهتداء دی أرسطو هو وحماعته الع وفة حماعة ر ال ا £ La Pléiade‏ 
و شد النصف الثاى من القرن السادس عشر کشا ھم من ١‏ فنون الشع ۲ مشل فن 
الشعر تالف ستيه دی مال ( سن Pelletier du Mans ٥٥٥‏ وکلود دى 
دواسیر ( سنه Claude de Boıssiêre ) ١٥۵4‏ ولودان دمجالیيه Laudun‏ 
sېgae A‏ ( سنه 18۹۷ ) > وم يکد القرك سابع عشر دو تباشره ہی 
توالت الو لمات ف ( فن الشعر )» . في سنه EC‏ ر فن الشعر ) تالف 
قفوکلان دلا قر بره Vauquelin de la Fresnayê‏ . و ¢ سن ٤دا‏ لامناردیر دی 
La Mesnardiêre‏ بنشر کتاراً ف فن الشہ ره طهر مته ال 0 حلد واحدخحاص ا 
والايلىجبا . وی سنة ۱٦۵۸‏ هع جیوه ۽ کولیتیه Guillaume Colletet‏ سلسلة » 
حوتٹ صعرة ى عتلف مو صو عات الشعر تحت عنوان فن الشعر » . 


ما أبرز الأعمال ۶ هذه الفيرة فعملان : الأول . ١‏ مقالات عن 
القصيدة المسرحية 1 Discours sur le poe dramatique‏ للشاعر الس رک 
الفرنسی الاکر بير کور عاازعوrوC Pierre‏ ود ضظهرت سنه ۱٩٦۰‏ > 
وکتہا کو ری رد ا على کتاب الف القسيس دو بال سنة 19۷ 1 Abbé d’Aubignac‏ 
بعتوان ر معالحة امسر سح 1 iE» Pratique du thédire‏ مدهب ا 
الثلاث المنسوب إلى أرسطي قد بدا وظهر فی ف فرنسا و يشيع ! 
کان الل به مقصو را على العامين بأعمال النقاد الايطالين والاسبان : وم م 


النقاد واللغو بن والشعراء العلماء » حى إن كور حى سنة ۱۹۲۹ لم یکن بدری 
اع هرل | المذه شا . واا الذى دل شور ر رك NMaıret‏ فانتشر لسر عه ب 


Julii Caesaris Scaligeri Poetices Libri septem, it- 4, ISI. ١ (۹ 
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ولقد زع النقاد الايطاليون اہم استخر جو ه بكامله من أرسطو ٠‏ والمعروف أن 
أرسطو نم يو كد إلا وحدة الفعل » أما وحدتا الزمان والمكان قأمران استنبطهما 
أولتات التقاد الارطاليون من وحى أرسطو » واحتصموا حول اأوحدات الثلاث . 
3 اخحتصے الأسباك فکان تر ينس Cera res‏ من ضار ها > وکات لو له دی 
ù^ Tirso de Molina ig “gyi, Lope de Vega zu:‏ حصومها . 
وجاء كور فكان من أنصارها إلى حد محتلف عله النقاد : فبعضمم 
يبال وقول إنه کان من عبد هذا الذه ي وإله قد نفسه بشوده ج و بعصم 
دد لموقف عل الوجه الدقيتق . فكورنى يوّمن عبد الوحدات الثلاث + ما فى 
ذلا شلك ۰ ولکنه بألحذ على النقاد المتمقهن عسکهم کر فة الممداً ٠‏ قيفرضول 
أربعاً وعشرين ساعة زماناً لوقوع الحوادث فى المسرحية » ويرفضون أن تكون 
لان مثلا »> ويعترفون بوحدة القصرولا يعرفون بوحدة المدينة من حيث 
الو حدة ى ‌المكان . وعدا هذه المماحكات الرئية الرحيصة » يأخذ بالمذهب بكل 
حماسة » ويرى فه تعبراً عن العقل الطبيعى . وخذا يقول : « إن المثيل بستمر 
ساعتن > وسیکون أشبه بالواقع إذا كان الفعل الذى عثله لا حتاج ى حققه 
إلا مغل هذا المقدار . وإذن فلا نقف عند الاثنى عشرة أو الأربعة وعشرين 
ساعة » ولي ركز الفعل ى القصيدة (المسرحية ) ف أقل مدة نستطعها » حى 
یکون تمثیله آشبه بالواقع وأ كل » . ولكنه لا يريد أن يتخذ من الوحدات الثلاث 
قوداً صارمة > با صعاً مرنة تق التكف مم الأحوال الض وربة الطارثة 
قيودا صارمة » بل صيغا مرنه تعبل 7 لاحوال الضرورية الطارئة > 
والغرض ممأ ليس التقييد بل الر كز ومزيدا من الوحدة : وإدل فلیکن التغار 
فى الزمان والمكان « أقل » ما يستطيعه الولف المسرحى ؛ كذلك وحدة الفعل 
معتاها عدم تفكياك المسرحية بالحوادث العرضية والاستطرادات النافرة . وكورف 
نفسه لم يستطم التزام هذه الوحدات بالدقة الى يطلما النقاد من أنصار مذهب 
الو حدات الثلااث : خصو صا ٤‏ راتعته ١‏ الد ,7 , 
( ۱ را ج ف جد | ; 1339 E. Rigal : A. Hardy et le Thédtre frangats, INn- 8, Paris‏ 
e Thégtre jrangais avant la période classique, 1900 ;‏ 


H. Breitinger : Les Unités dF Aristote avant le “Cid” de Corneille, Génève 1879; 


F. Brunetière : Erudes critiques, t. IV. 
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والاثر الثانى هو ١‏ فن الشعر » تأليف نبقولا بوالو الذى ظهر سنة ٠٦۷٤‏ 
dê, Nicolas Boileau‏ فس السنة ظهر کتاب آخر هو « تأملات ف شر 
الشعر لا ,سط وف مؤلقات الشعراء المدماأء واحدثن) تالف الاس رايا P, Rap!ın‏ 


سے 


و لن كان الأخحر ىل م طبعه VT ٤‏ بدا الاوك ظهر ف بور 


سنة ١٦۷4‏ > فالراجہ آنه إن کان م تأٹر فھو من الان بالأول : 
کان قد بدا تألْیفه ا ذلك بعامىن » وكان يقرأ بى الأندية الأدبية بعض فصول 
منه » فعرفه الاس قبل أن يظهر بعامین > وکال من السپل أن دعل باه و فصو لا 
هیر الأب رایان , ۰ ) 
و « فن الشعر » لبوالو يعوزه الاساك والوحدة : ولعل السبب : هذا أنه 
کت نظماً ؛ وتعلب عليه زعة ألحلاقة ‏ حصو صا : ی النشيد الرابم لذ سلو 
مشحماً على اسیج الكتاب ؛ وفه آفکار کے وأحکام سايق دات عه 
مطلقة + والمبادى” الى يس دا تدفعه إلى آراء تقليدية باهتة خالية من الأصالة . 
ولکنه على ذلك قد تشي بع بالتزعة العقلية انى سادت عصر البضة فى إيطايا . 
د العقل وطالب بأن تستمد منه الأعال الفنية روعتها وقيمتها : وعم 
اقلعت ای » والمالالمطلق ء و إل كال قد راجع نفسه فقال إل بالطعة حا 
وكا لجست الطييعة الو حقيةلأولية » بل الكون النظم بالعقل الدیکار.- 
والکتات > فضلا عن دللك > مل بالارشادات العامة »> حال من التحثيل : 
وبالحملة هوكتاب تعليم ” بكل ما هذه الكلمة من مساوئ ومزايا . وهو هذا أبعد 
ما یکو ن عن کتاب آرسطو وروحه : فکتاب أرسطو لیل لایامر نشی ء إلا 
نتيجة مقدمات تحليلية واضحة » ولا حك إلا بعد استقراء دقيق وفه سحة أف 
بعدمها ١‏ فن الشعر » لبوالو . وتأثر بوالو إا هو برسالة هوراس . وإذن فالمذهب 
الذى أبرز أصوله بوالو هو ما عرف فما بعد با لمذهب الكلاسيكى + وهو مذهب 
محک القواعد ثابت الأصول قليل الخرية > تغلب عله صناعة قاسية . 
وهذا المذهى هو الذى آثر ى النقد الألملالي لى القرن التامن عش > 
خصو صا عند لسنج عمنوءء1 ٠‏ الشاعر الناقد الألمانى العظع . فهر فى كتابيه : 
« اللاو كون » و «فن المسرح فى بورح » قد وضع القواعد للفن المسرجى 


۲۹7 


وألفنول عامة تاا بکتاب أرسطو ف الشعر ‏ وفتح السيل امام علمي الشعر 
لألانى : جيته وشار كما يضعا نظرية الشعر الألمانى الحديدة > وأمام 
المشاكل الحمالية ومسائل القن المسرحى . وهتالاف فى حوالى سنة ۱۷۹١‏ وما 
تلاها قامت المساحلات حول الملحمة والمسرحية > وانطوت العارك الى شيت 
آنذاك على ثروة حافلة بالمعانى والملاحظات . 
حاول السنج أن يستنبط القوانمن العليا للفتون > والشعر مخاصة . واستعان 
ی هذا بکتاتب رسطر ا استعان کمارسته لقن المسر رح ناء إقامته ٤‏ ن 
من سنة ۱۷۹۷ إلى ۱۷۷١‏ مستشاراً للمسرح الأهلى الحديد فما . فجاء كتابه 
عن ١‏ فن المسرح ق بورج آثراً من آثار النقد المسسي إل گری : ٠‏ وفيه أصالة 
تجاوزت به طور النقاد الفرنسيمن الاتباعيين أفعند لسنح أن جو هر الشعر هو 
الفعل ؛ والمسرحية هى خر عقيق للفعل ؛ وصورة الفعل هى الوحدة . وهذا 
فو حدة المعل شط لا نلو حت عنه ؛ ووفقاً لوحدة الفعل تدور وحدتا الزمان 
واكان : فالوحدة فما ليست مطلقة » بل متوقفة على أحوال وحدة الفعل > 
وإذن فو حدامما انو بتان . وسمذا قضى لسنج عمذووم] على فكرة الوحدات ‏ 
الزائفة الى فرضبا النقاد الفرنسيون ى القرن السابع بع عشر|. . وقانون وحدة الفعل 
قانو ن صوری : يبان فقط ما هى الشروط الى ضع ها الفعل فى المسرحية لكى 
يكون ذا وحدة ؛ ولكنه لا يفرض نوعاً معيناً من الوحدة » ولمذا يثراك الحرية 
للمو “لف المسرحى , على أن لسنج لا يدع الأمر من غير إيضاح لعالمه العامة : 
فدستقری أنواع الا أثرات الى عكن الفعل أن حدما ف التفس الانسائية »> وكان 
على عل واسع جداً بالمسرحيات اليونانية واللاتينية والانطالية والاسبانية والفرنسية ؛ 
وينهى من هذا الاستقراء إلى وضع مبادى“ وتقرير أصول . فرى أن الصفة 


المميزة لنتاح العبقر ية المسحة عامة هى : «التسلسل اجک ٍ ى الأفعال وفقاً 
لمداً عة f‏ و مدا لایر ید م الولف امسر خی ان ج صد فه وألا تقاف 
والحر ية الفردية مالا فى ترتيب الحوادث وربط الوقائع . « وجب أن يكول 


ئی استطاعتنا أن نقول › عند كل خحطوة يصور الشاعر أشخاصه خطوا › 
إننا نود عند هذه اللحظة من الانفعال أو هذا الموقف أن نقوم نحن ا » . أعى 


(۲( 


ان الشاعر جب ان لصو ر اشخاصه عا حو منطي دعقو ل ید رکه الئاس لاو ل 
وهلة على آنه ما جب أن يفعله الانسان عامة فی هذا الى قف أو دال فلا ہم 
أن تعرف ما عمل فلان من الناس بل ما یعمله کل إنسان ی موقت کهذا. 
۽ ادل فالفعل ۳ الاساة جوا و ف ادال 4 ا هو کل و صر وری ومن هنا 
قال ارسطو : «إن غرض الأساة أغى فلسفة من غرض التارنخ » . وام 
هذا القول لسنج وماه . والنتيجة هذا ألا تقتصر المأساة على إبراد الأحداث 
: ون سيا ودوأفعها » وإبراز الأشخاص دون إيضاح طبائعها + بل جب علا 
ل و صح الاسيات ونان الطبائم وتکشف عن الذه! وافعم . فا لانغعال لعر دوافعه 

لا وتر فیتا + هما یکن م موه وعلوه ب شخ ب بر بیان ظروفه و بواعثه 
يظل لغزاً أمامنا غر مفهوء > فلا پشر إعجاباً ولا أى هی . وع المأساة إذن 
ان تلب ی بنا نى وسط الظروف ال اعيا ف الشخصية الأسيانة ءوأن تتقصى وإبانا 

س 
مشا الو حدانات قلات . على أن سنج لا ینسی آل یو کد أن تأٹہ ل 
ى الماأساة اعا حه ولا إلى النظارة لش ر فم الانفعال ء لان الاەر لس 
ر لا مر اتفعال وجدای تار 1 یلودای رفا 


ن ال ا أو الشقاء وإثاة رة رة القشعر رة اباط ا الى ہز کیان الانسان ک0 


هذا هو مذهب لسنج › و فيه ترى إلى جانب أصالته غير المنكورة تأثاً 
واعباً حرا عذهب أرسطو « فى الشعر » . 

وعذهب لسنج تأثر كل من جيته وشار . ولئن كان جيته قد قرأ أوسطر 
حول سن اعشرین فلم یفهمه ؛ ولکنه فهمه من بعد فش ابزيل سنة ۷۹۷ 
حي) أعاد قراءته : > فلا شلك فى أن الفض| ل ى ذلك إا يرجم إلى توسط لسنج . 
خجيته قرأ لسنح ء ل آنه لسنج فحسب + والحتق آنه قرأ | أرسطو من خلال قراءة 
سنج ؛ ومن هنا کان من السپل عله أ اك يقهم آرسطو فما بعد قراءته لکتاب 
سنج عن « فن المسرح فى بور ج » وقد كتبه لسنج سنة 1۷١۷‏ ۱۷۹۸ . 


W. Dilthey : Das Erlebnis und die Dichtung, S. 54 ~ 60. راجعم ق هدا‎ )۹( 
Leipzig, I910 : 


(YF) 


,قد وردنا نى مسر هذا الفصل رأى جيته ی كتاب أرسطو لا أن قرأه : 

ِف هذه الرسالة نفسا إلى شار فى ۲۸ ۱۷۹۷ کت جیته عبارة حاهای‌النەر 
اپا و ١ك‏ فا 7 JÛ‏ إل ارسطو الذدى بد کی دو لاء السادة رقصد شلا 
و قولف دن النقاد الباحشن ى هومروس وشعر الاح ) ا رصدر ول عنه 
بدو لى ٠‏ وأنا أعيد قراعته ئى هذه الأيام + قد فهم الأمر أوضح بكشر جد 
ما فهمه هرلاء ؛ . وإذن فجيته قد تأثر « فن الشعر » لأرسطو بطريتق غر مباقر 
حی إذا ما قرأه وفهمه تبن آنه وإیاه على و فاف . وٽورة جيته م تكن على أرسطو 
بل عل مذ ھب ار سان ي و مشب الهرلسيان شا“ ۴ بوالو وکوری لیس شو 
ا رانا س قبل - مدهب ارسطو ا لقي : بل شو لط عر بب ن المت 
وسوء اله والحلط بن أرسطو وهوراس وشراحهما الابطالين والاسبان . 


أما شار فتقد د أرسطو وسن حدود إمکان فهمه › فقال بی نفس الرسالة 
الى اقتطفنا صدرها ی مسل هذا الفصل > « وسالة إلى حيته ی ه مایو۱۷۹۷٩.‏ 
اهن لواضح آنه حب عدم التفکہ ف هم آرسطو فھماً کاملا َ ۾ لا مدره دی 
قدره . ذلك أن نظر يته ف ا)أساة صادرة كلها عن ملاحظات شخصية : ققد 
ای الى مثلت فعلا ولم تق لنااليوم : 
وهو ری أحکامه اعمادا على هذه اليج بة » والأصول الى بى علا أحكاهه 
رند“ معظمها عنا . ۾ شو لایکاد ردا أبداً من فكرة ڪردة » بل جع نقطة ایتداته 
Lz del 2.‏ که د ا ا که ا 
دا ما تقریبا راقع عينية هى أثر فى أو شاعر كح أو تمثيل مسرحى وقع بالفعل؛ 
وإذا کانت أحکامه بی جوهرها قوانین حقيقية تفرض لفسا عل الفن ¿ فاعم 
ندين بذلك إلى الحظ السعيد الذى شاء له أن توجد آنذاك أعمال فنية كانت 
عققاً مو ضوعاً لفكره أو بعبارة اخرى > كانت تتجسد وتحدد النوع الى 
تنقسب إليه تلك القوانين . 
مشیلها الیو م من عالم بالحمال ف عص نا هذا » إا يعرضون أنفسمم حطر قاتل : 
لبس فقط لطر ألا مجدوا شيتاً خيب آمام > بل وأيضاً لطر آن نجدوا مجه 
ى العرض مضحكا لأنه موألسف منقطع وشادرات ؛ وأن مجدوا فيه خحاطا غريب 


« والذین يدعون إمكان تلّس فلسفة لفن الشعر عنده تماثل ما حلت انتظار 
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بن قواعد عامة وقواعد خحاصة جرثية جداً » وإرشادات منطقية وعروضة 
وخطابية وشعرية الح : ودلك حن زل مثلا إلى البحث فى تفاصيل اروف 
المصوتة والصامتة . وف معابل هذا فان الرء إذا لاحفل أن أرسطو کان مامه 
مأساة حية وكان يسال نقسہا أمامها عن حيع لمسائل الى تشرها نما همه » 
د کل شیم یتضح بول > ويرضى المرء عام ۾ الرضا وهو يشہده بلخص 
و سط یع العناصر الدقيفة الى تتعاون تال العمل الشعرى . 

١‏ وم يدهشى مطلقاً أن أرسطو فضل الأساة على الملحمة > لأن ط ية 
تفضیله - على الرغم من أن التعبرات الى يستعملها ليست خالية من كل غو 
واشراك س لا تطعن نى القيمة الحقيشة > > اميم الشعرية الموضوعية الملحمة , 
وطبیی جداً > من وجهة نظره ناقداً وباحثاً نظر ا : ف الحمال » أن بعظم 
ف عينه قدر ذللث النوع الشعرى الذى وجد تحققه نحققه الكامل نى صورة ثابتة ما مجع 

من الميسور إطلاق الأحكام الہائية عليه . وهذا هو بالفعل شأن المأساة ؛ 
کا تبدت أمام عنيه نى افج حية » فضلا عن أن وظيفة الشاعر اللسرحی ‏ 
لاا سط نسباً وأوض ح حدوداً - آسپل بکشر جداً أن ينفذ اء ره ال صميمي 
ومحددها » ا صناعة آم ضر ۵ أن مدی العمل ته 


کت سے 
= 


الشعر بة العامة الى تش ك معھا فا ا ْ اون ا الى تلف 
2 + وهذا يفسر كيف أنه استطاع أن بقول إن الملحمة « متضمنة ؛ 
فى المأساة »> وإنه إذا قدر الانسان على الحكي على المأساة فد قدر نى الو قت 
اسك على التحدث عن اللحمة ؟ وف ف الواقعم عكن القول ڃ ععی عام » 
إن الحوادث الامجابية الى تكون المادة الشعرية نى الملحمة موجودة ضماً 
فى المأساة , 
« والمرء رصطدم ى هذا اكناب ( دفن الي لارسطو) بعدد وفر من 
ألوان التناقض الظاهر › ولكن هذا لا يزيده فى نظرى إلا ڈ قىمة ؛ لأن هذه 
التناقضات الطاهرة هى عندى دليل جديد على أن الكتاب ء فى معموعه :> 
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لوس إلا مو عة من اللاحظات الرئية > ولا تطغی فيه مطلقاً الفا ر اللظر به 
السابقة ؛ ولکن دن العدل أن يقال : لعل عددا کہا من هذه الامورغر ر امهكة 
إا زجع ی مرج ا 

و يستمر شا ى هذه الرسالة القيمة معطرباً بعض اللاحظات الواردة ف 
کتاب آوسطو : مغناً خصو صا على مقارنته نن الشعر ولتار دخ ٠‏ وعل ملا حظة 
أرسطو أن الشعراء الأقدهءن بکترون من إجراء الاراء والحکم السماسية على ألسنة 
أشخاصہہ با ادون بكار ون من الكل اللخطابية . ويعيجه ملاحظة خحأصة 
قاما أرسطو تتعلتق رأسماء الأشخاص ى الس حيات وهي أن تكون هذه الأسماء 
تار ية حقاً . وم ارا رقوله : ١‏ والآّن وقد قرات بنفسى كتاب أرسطو 
فی الشعر » یدهشىی إل ای حد اساء فهمه التاس » . 

وف فى هذا الرأى الذى آدلى به شار ى « فن الشعر ١‏ لأرسطو حصافة و مى 
وأصالة : فقد أدرك حقيقة الكتاب وكبفية تأليف أرسطو له : وحلل العوامل 
الى سبطرت عليه ى إصدار أحكامه »> وكشت عن حرية بى تناول هدا 
الكتاب كانت نقطة تول خحطرة بی مدی ما يستمتع به هذا الکتاب ٠ن‏ سلطة 
النقد الاد : وکان ف الو قت نفسه إيذاناً باعلان الثو رة على القواعد الخحامدة 
الى تسا النقاد - عر ن جھل آوتزشت وحود - إلى أرسطو . ها بزغت شمس 
القن التاسع عشر حى هبت الثورة . 


ردأ الثورة فلم اشلیجل فی « محاضراته عن الفن المسرحى والأدب ١‏ 


. وقد آل امحاضرة الأولى ما نى برلىن سنة ۱۸٠١‏ وتابعها ي فينا . وفہا پعرکں 


نظر ية المسرحية ا ى مقابل المسرحية الكلاسيكية » ويوضح خصائص 
ثلاثاً للمسرحية الأول : التغير نى امان والمكان » بشرط أن شل تأثر 
للك على الغواطف فى ااا > والمقابلة البارزة بين الحد وامزل › بشرط 
أن عتفظ الواحد مع الآحر بنسبة ى النوع واللرجة ؛ وخر ا المزج بين الحوار 

لاء الغنائة » ما بعطى الشاعر الوسائل لتحويل أشخاص إلى طبائم 
شعر ية متفاوتة الدرجة ‏ فتلاف ث أنواع من الحمال , اها اشليجل ضرورية ف 
صناعة المسرحية الرومنتيكية اليدة . واللحاصة الأولى قد قال سا الرومنتيك 


(0 


ى حيع الاصقاع ؛ والثانية اعتمد علا فكتور هوجو ١‏ على الأقل نظرياً : 
ولكن منتسولى طعن فما ؛ والثالثة أغفلها هو جو > یما طبقها إلى حد دود ؛ 
منتسونی ندعم فی مأساتیه : «کونت کرمنیولا » ( سنة ۱۸۲۰ ) و« اد ی ا 
Adelchi‏ ( سدة (NATTY‏ . ۰ 

Sa‏ آبرز آثار هذه الجر که ما کته منتسو ی ولا ى ممدمة اسم سمه 
j‏ کونت کر منیو لا 1 الى ظهرت سنه AY‏ و طفرت نجاح متقطع انر 
ف إبطالىا ٠‏ وأشاد با جیته ( ى حلة ٠‏ المن والحضارة القدعة » Kunst und‏ 


At Rerum‏ = ۲ علد رقم ٢‏ ( اشادة کری : م ۴ رسال مشو رة دعت سا 
إلى شخص عن « وحدة الزمان والمكان فى الأساة » سنة ۱۸۲١‏ . 

لحطظل اشلیجل WwW. Schelegel‏ أن و سحادة الزمان ر جح ل عسارة و رودتب 
ف کتاب ( الشعر 1 لارسطو ي ولکن العبارة لا محتو ى عا مر و قاعدة 4 بل 
على مشاهدة واقعة هى ما كان جارياً عليه الاستع ف الح الونانى . 
فاقتنصس منتسویی هله الل اة ونی علا رنه فقا ف مھا هك ماساة 1 کوبت 
كرمنيولا» : ١‏ إن وحدة المكان» وما يدعى وحدة الزمان » ليستا قاعدتين قامتي 
على نظرية المن : ولا من طبيعة القصيدة امسر حرة : بل جاءتا من کاتب 
آسى ء ء فهمه ومادی“ اعتياطة . : وهلا آمر بصم لکل من یدرس کی 
نشت تلاك م فو حا اکان شات کون معظم المسرحبات اليوناثية 
ووحيد لاكجال ف العمل المسرحى . ووحدة الزمان منشأها فقرة وردت عند 
أرسطو لا تتضمن »> کا لاحطظ اشلیجل کی › قاعدة » بل محرد مشاهدة واقعة 
وهی ما جرى عليه العمل ف المسرح ونای باستمرار ‏ . 

ولیس من شاننا ی هذه القدمة أن دعرصصس لاراء أصعاب البزعة الرومنتيكية ٤‏ 
والقرن العشرين وشأنه » منذ أن اطرح مذهب أرسطو . 


(TY) 


¥ 
النقد الفيلولو حى وکتاں « فن الشعر » 


لكن إذا كان الأدباء والنقد الأدبى ف القرنين التاسع عشر وأوائل العشرين 
قد اطرحا « فن الشعر » لأرسطو بوصفه ناموس ودستورا للأدب والفن المرسى : 
فقد ظفر الكتاب شمقابل هذا بعنابة أخرى »> أجدى عليه وأعظہ > وهي عثاية 
الفيلولو جيعن بنصه : تحقيقاً وتقديرا . 

قلنا إن أول نشرة للنص اليونانى لكتاب « فن الشعر » لأرسطو هى تلاك 
الى ظهرت عند التاشر ألدى فى البندقية سنة ٠١١٠۸‏ ويقال إن لاسكاريس 
أشرفعلما . وقد قامت هذه النشرة على أساس مخطوط فى باريس لم محدد الناشر 
ما هو . فكانت هذه النشرة الأساس الأول لما تلاها من نشرات » وأعيد 
نشره عند الناشر نفسه ى المحموعة الألدية الصغرى أو الكامرتانا aوونامصوت‏ 
سنه ۵۵١‏ ب فام فلهلم باکيوس Wilhelm Paccius‏ بیشرە جديدة مز 
نفس الطراز عند الناشر عينه سنة ٠١۴١١‏ » وألحق ما ترحة لاتينية قام مها أبوه 
الكسندر (المتوش سنة ٠١۲۷‏ ) كانت أجود من ترحهمة جورجيو فلا ( البندقة 
سنة ۱١۹۸‏ ) الى أشرنا إلها من قبل . ويتفق مع نشرة باكيوس نشرة قام ب 
ق البندقة ف السنة نقسما ترنکاقیای زاcave "rin‏ . و سنة ٥٤٩‏ ظهرت نشرة 
أخرى ى البندقية توفر علا جروفيوس «نطصوء وفما عدة تصحيحات عا 
سبقها . وتلا ذلك شرح روبرتلو نی فیرنقسه سنة ٠١٤۸‏ الذى اعتمد كا قلنا 
على ثلاث عطوطات جديدة » فأجرى ى التص طائفة من التصحيحات ؛ 
ون كان قد اعتمد جل الاعماد على النشرة الألدية الى أشرنا إلا . كذلك 
اعتمد على هذه النشرة مدجى ولومباردو ى شرحهما الذى ظهر فى البندقية 
سنة ٠ ٠٠٠١١‏ وإذا كانا قد اعتمدا عل سحطوطات فقد أساء! استخدامها . 
وقد قلنا من قبل رأینا ق شرح مدجى . 

ظهرٽت ف باریس عند الناشر مو رلیو س صنة ٠١١١‏ دشرة جديدة 
تعد أول سحاولة لحالفة النشرة الألدية > وفہا قراءات سحطوط باریس برقم ۲۰٤۰‏ 


(TA) 


وتلا ذلك نشرة قام سا بطرس فکتوریوس وبزإoاcز۷ Petrus‏ فی فرنقسه 
سنة ٠٥۹۰‏ اعتمد فا على محطوطات فى فرتتسه وعلیمحطوط باریس ۸ ( رت 
C1941‏ والح به شرحاً جیداً وتر حمة و جام ترو( قا سا ۵۷۲ ع 
ترحة إيطالية ) فشرحه شرحاً أدبباً واستبا- لنفسه التعديل فى نص اأرسطو . 
کان له أثر سي ء فا بعد . تم تتوالى النشرات منذ نهابة القرن السادس عشر 
فى إيطاليا وألمانيا وفرنسا و بازل > وکلھا لا تکاد تضیف تصحیحات بعت ہا - 
حی ولآ النشرة ا ی قام پا دانیا. Daniel Hensius gm j‏ + ف لدل 
سنة ١٦١١‏ وشارك الانجليز فى هذه الحركة ‏ ف القرن الثامن عشر › فر حه 
توننح عصنصزس ۲ وشرحه ف لندن سنة ۹ +¢ اء ترmg Tyrwkitt‏ 
عد له نشرة ية مشرو سرها بعد وفاته بر جس B85‏ وراجع معھا 

حطوطات ( باریس رھ ۷٤۱‏ ورمزه ھڅ ۰ ورم ۸ ورمزه و۴ » 
ورم ۲۹۳۸ ) ونشرھا فی اکسفورد سنة ٤4‏ . وتعد هذه النشرة أول نشرة 
نقدية لكتات الشعر . ومن قله نشره ونستانى بهاوم يی اکسفورد 
سنة ٠ ۱۷۸٠١‏ واستعان فى النشر عخطوطات فرنتسه . كا قام بعض الأللان 
ى أواحر القرن الثامن عشر ومستيل التاسم عضر بنشرات ليست بذات قمة .> 
مثل لشرة ريتس ف اتج ست ۷۸1 > ولشرة بوله Bue‏ عمو ع 
مولفات أرسطو ف اشترسبورج سنة ۱۸٠١‏ ؛ وجاءت نشرة جوتفريد هرمن 
oui Hermanrt‏ سنه ۸۰۲ على أساس حطر هو اعتقاده 
أن كتاب « الشعر 1 رسطو ما هو إلا مسرّدة ناقصة فاستياح نفسه فما التعديل 
ولرد ! ! 

وكان لابد أن ننقظر حى سنة ۱۸۳١‏ لنشمد فى هذه السنة أول نشرة نقدية 
حاسمة »> وهی نشرة بكر برعارة أكادعية برلن Bekkers Akademieausgabe‏ 
ولک رغ ذلك لم محل بى النشرة الحامعة ل “لفات أرسطو ( <۲ سنة ۱۸۳١‏ ) 
أو النشرة المتفصلة لكتاى الحطابة والشعر ( برلعن سنة ۱۸١۹‏ ط۳ . وأعيد 
طبعها سنة ۱۸۷۳  )‏ من النقص والأحطاء › ومن هذه الناحية لاتفوق الغ 5 
الالدية کشر ؛ ولکن مما الکری‌هی نی آنا قدمت اختلاف القراءات : 


(۹ 


وبطريقة دقيقة لعدد وفر من الحطوطات الى أغتمد عل من قبل والى 
م تستعمل إلا فى هذه النشرة لاول مرة » ومن هذا النوع الاخحير حطوط م8 
( اورییgi Urbinus‏ رم ۷ ) وحطو طو× (مارقان وس رض 1% : * Marcianus YT‏ . 
C20‏ وطوط @ ( مارقیانوس رق ۲۰۰) . فبفضل هذه الوفرة ٣ن‏ 
بى نشرة نقدية علمية كاملة . 

ولیس لنشرة رتر عن ( كيلن ماة× سنة ۱۸۳۹ ) قيمة تذكر ؛ 
ولقد زع أن ف النص كثراً من الاضافات الى وضعها أحد الحشين ٠‏ وراح 
بستخلصہا . وقد فند زعمه هذا اشنجل [ععدعمS‏ فی سنة ۱۸۳۹ وسنة 1۱۸4١‏ : 
برمردی ل4۲ مم8 واشتار ٣طه]؟‏ ودینتسر Diüntzer‏ وغرهے کشرون 

ولاشپنجل فى هذا اليدان مكانة متازة . بدا فش سنة ۱۸۳۷ ببحث 
ی تلبت کتاب الشعر وتصمیمه وت رکیبه ؛ وی « دراساته » 2 ( سنة ۱۸٩٥١‏ ) 
Studien‏ آو ضح أن حطو ط باریس ر ۸ ( = YE‏ ) هو الحطو ط ألو حد 
الذى تقوم عله سائر امحطوطات کلها إلا نسخاً منهھطمةإومم4 والعق أن هذا 
عشر ؛ أما سائر الخطوطات فتر جع إلى عصر الضة بن القرن الحامس عشر 
والسادس عشر > وأقدمها هو الریکارديالى رق >٠‏ » ويرجع إلى القرن الرايع 
سر . وغل ازى حبذ ُن ءطو ط بار یس رغ ۸ ( = (IVE‏ لاه مکتوت 
ڪر وف إمامية (أى بطو ل الا ہام > أحد أصابع یك ( caratteri oncialî‏ 
وبالتای یر جح إلى عهد البابر وس ( أى عهد الكتابة على ورق الردى ) ولأسباب 
أخحرى باطنة وخارجة هو أنمن الخطوطات كلها » بل هو الحطوط الوحيد 
إلذى س الاعماد عله ف کل قق لنص کتاب j‏ الشعر u‏ وما عردأه 
فأخوذ مته » وما تعر عله من قرا آت آفضل ما ی اطوط ۸ فيجب أن يعد 
تصحيحاً من وضع علماء المضة 4 لا عده ناشئاً عن رواية أخحرى 


L. Spengel : Arisrtotelische Studien. IV : Poetik (in Abhandl. d. Akad. (١) 
d. Wiss. zu Mûncher), 1867 . 


(۳۰ 


وبرآی‌اشینجل أخذ فالن ولزو على الرغم من احتادفي فيا عدا هذه 
المسألة . کان قال ٩2‏ لایری هذا الرای او لا کا يظهر من ته بعنوان : 
١‏ ى نقد المولفات الأرسطية » سنة ۱۸١١‏ ومن کا اللا الأول من 
آحاٹه ( سنة ۱۸٦٥‏ سنة ۱۸٩۷‏ ) . م فاِذا په ی الکراسة عة و ئى الليعتين 
الثانية ( سنة ۱۸۷١‏ ) والثالثة ( سنة سنه ۱۸۸٩‏ ) یق كل تصحيحه للنص على 
عحطو ط ۸ وحدهء حى آنه جاوز تحفظات. شیج ل وطالب بالاعماد على هنا 
احطو ط دول عرد 
م أ سوزمیل Susemihl‏ فنشره نشرة محتلف عن نشرة فالن إد أستعال 
أبضاً ببقية الخطوطات ول بقتصر عل رتېم ۸ ؛ على أن نشرته فا کشر من العسف 
ف القرا آت وف التخير؛ ولکن فضلها ی أن جهازها النقدی تام ما سمح ق 
المستقبل بالدراسة النقدية على أساسهاء إذ أورد فیه احتلاف القراآات ف الحطوطات 
الى تيسر له الاطلاع علا أو الى كلف غره بالاطلاع علا حسابه هو ٤‏ 
بها فالن واشينجا ل م يستو فیا ش نشرتمما هذه الخطوطات الأخرى ؛ کا أفاد 
من التصحيحات والتكملات الى اقرحها ترو huro‏ ي حث له ظهر ى 
3 الأثرية» AY dw) Revue Archéologique‏ > ¥ ص۲۸۷ وما بتو ها) 
ن : « ملاحظات فيلولوجية على كتاب الشعر لأرسطو » . وهذا فان من 
بط قراءة عخطو ط ۸ و قراآات ساثر امحطوطات والطبعات القدعة » فعليه بنشرة 
سوزمیل هذه . 


T. Vahlen : Bertrûge zu Arist. ‘Poetik’ tin Sitzunrgsbertchte d. A جخ‎ : (0) 

phil.-hist. Cl. d. Wiener Akad. d. Wissenschaften), 1865-67 

- — + Arfstotelis ‘de Arte Poerica” [ber : recensuit, Berolim IB68 

—_ — +: Arstotelks ‘de Arte Pocrfica? liber x: iterum recensuwit ef adnotatione critica 
auxiti. Berolint, T74. 

— w~ : Wo stand die verlorene Abhandlung des Arist. ber die Wirkung der 
Trag. ? (in Siteungsher. d. Wien. Akad. d. Wiss), 1874 ( Gesammelte 
philologische Schriften, 1. 

—. — + Afristotelis ‘de Arte poertica? liber : terris curts recognvoit et adrotalone 


erica auxit. Lipsiae, I885. 


(۳1) 


وجاء ارفاك عeberwe U‏ مورخ الفلسفة المشہور فر جم كتاب آرسطو 
« نى الشعر » إلى الألمانية ( برلمن سنة 1۸۹4 ى المكتبة الفلسفية + علد رن ٠١‏ ) 
م نشر النص الیونانی ٩۱‏ رسنة ۱۷۸۰) :۰ وزود کلشہما جهاز نقدی و ملاحظات 
قىمة واقتراحاتتدل على مهارة وحدة ذكاء » وإ لم تر ز ع ساس فيلولو جية 
متينة . 

وعیی کرست2) Christ‏ بنش الكتاب ى مو عة تور Teubner‏ 
امشو رة » مقتدياً مذهب اشپنجل › حر بصا عل الاعناد على عطو ط باریس 
رت A‏ مستعداً ىلوقت نفسه لقيو قراء ات انحوی > وللافادة من سائر المحطوطات 
والطبعة الألدية ؛ ولم يتابع فالن عل کل قراءاته › بل عارض الکشر مہا واقرح 
اقراحات جيدة » ولم بأخذ باقتراحات فالن » وقرأً كشراً من المواضع ف 
حطو ط ۾ على غر قراءة فالن . 

ولا كانت لحخطوط 4 هذه الأهمية ولتيسر الانتفاع به قام ھ . ومون 
وف أليجر H. Omont et F. Allègre‏ ر صورة فوتو را فيه حجر ية هدا 
المخطو ط ( باريس سنة ۱ وقدما له مقدمة » حى يتیسر ذا الاطلاع 
على الخطوط تفسه لن لا تسمح فم ظروفهم بالانتقال إلبه . ولكن نقل الصور 
جاء رديئاً إلى حد لا يغى عن مراجعة الأصل نفسه ى موضعه › نظراً إلى رداءة 
التصوير والطبع معا . 

وإذن فقد استقرت لخطو ط ب مكانة فريدة جعلت عل التحقيق يكاد 
قتصر على نقد هذا المحطوط . واستمرت الحال على هذا النحو منذ أن نبه 
إل هذا الرأی اشبنجل وأبده وتحمس له فالن » إلى أن جاء دافيد صمويل 
روليو ۉ D.5. Margoliouth‏ المستشرق الانجلزى اأشہور » فأدحل شميدان 
النقد الفيلرلو جى لكتاب « فن الشعر » لأرسطو عاملا خحطبراً جدیدا > هو الترحة 


Fr. Ueberweg : “Ars poetica" ad fidem potissimum cod. A, edidit F.U. Berolinî, )١( 
1870. 
W. Christ : “De Arte poetica’, recensuit, Lrpsiae, 1878. ٠ ( ۲( 


W. Christ : ‘De Arte poerica’”, recentuit. Lipsiae, T8973. 


(r) 


العربية القدعة الى قام ا أبو بشر مى بن يونس القنائى التو فى ى 
ا 
دشر مر جولیو ث۳ ف لندل سلة ۸A۷‏ ۱ ترحمة مى بن يونس العر ىة » 
وأضاف الما ق الشعر من كتاب ١‏ الشفاء » لابن سينا سينا » ولفقرة الصغبرة الواردة 
عن الشعر ف عون المکة؛ لان سيا يشا شرح فر الدين الرازی > 
شذرة بالسر يانية ى تعريف الأساة » م فن الشعر لابن العری من کتابه ١‏ ر دة 
الحكة ) بالاخة السر بانية . هناللك تبن : 
١‏ - أن الترحة العربية القدكة تقوم على أساس ترحة سريانية ٠‏ تعمد 
هى الأخرى عل عطوط يونانی آقدم من محطوط باریس ؛ 
۴ أن القرأآت الواردة فى الترحة العر بية تدل على رواية تختلف عن روابة 
حطوط باری يس »و إذن فالحخطوط البونانى الصا ى الذىعنه مت الترحمة إلىالسريانة 
م ى العربية مستقل عن محطوط باريس ٠‏ وعن النسخ الأخحرى كذلك : 
۴ أن کٹراً من المواضع الغامضة والفروض ولاقتراحات عكن أن 
حل صعوباتها عن تلريق القراءة ر تقدمها هذه الترحة العربية ؛ وقد تبن 
هذا ق الحال من بعض الماذح ١‏ ا لى قدمها مرجوليوث آنذاك فى تلك النشرة ؛ 
- أن من الممكن بيان الصلة بين خخطوط باريس وسار امحطو طات 
بياناً حاسماً على أساس شادة عطوط أقدم مہا حيعاً » وهو المحطوط الأصلى 
الذى قامت عليه الترحة السريانية م العربية . 
ولعل أول إشارة واضحة إلى افتراض [مكان الافادة من التر حة العربية قبل 
آن ینشر مر جولیوٹ سنة ۱۸۸۷ هی ھی إشارة یقات فی تر مته (ط ۲ ص ٩٤‏ ): 


)۷( زاجم ۽ « النراٿث ث الیونانی » ص ۷٦‏ - ص ۸ ء « طبقات الأطاء » 
لابن آی ایا ا ی لابن الندع ( تشرة فلوجل ) 
ص + ٠‏ ؛ « أخبار الحكاء » للقفطى ص ٠٠١‏ ( طبع القاهرة سنة ۾ CAN:‏ 

) , ) ۵ ۹۳۲٩۹ سنه‎ 
D,. §,. Margoliouth : Analecta Ortentala aû Poerıcam Aristotelea, edidit (e) 
D. Margoliouth. Londini, 1887. 


(rr) ٠ مقدمة الشعر‎ ٣سم‎ 


ن ت 8 u‏ £ 1 1 ر ۴ 
ولعل اوا ست مرک ورك لر حمه العر بيه أل بهدم دو رك فسمة ک دہ حح انس 
( الطبعة الثانية سنة ۱۸۷١‏ ) . ثم جاء فان «علطة۷ فاستعان بادورد عار 


المستشرق المعروف الذى نسخ الكتاب وعمل ترحة المانية ليفيد مسا فاأن 
ی فشته > ها قال فالن بى مقدمة نشرته ( اة لثانية ص 1× ) . ولكن 
فالن ۾ یستفد مہا إلا ی موضع واحد هو ۱٤٤۷‏ ب ٩‏ حول كلمة جمسف»ة 
الى اقترحها برنايس ٠‏ وأيد اقتراحه الأرحة العربية . والسبب ى هذا آنه إا 
اعتمد على اتر حمة الأالانية السريعة ل عملها م اجله ادورد ساو » فاي 
مد الافادة المطلوية ؛ وكان لابد إذل من نشر ا العر ية و مرا ححا n‏ 
امخطو طات اليونانية حى تبن إلى آى مدى عكن الافادة م وهذا هو 
٠ا‏ عله مرجوليوث نى تلك النشرة أولا ثم فى الترحة اللاتينية لانرحة العربية 
مشفوعة بنشرة للنص البونافى سنة ۱۹١١‏ وسنتحدث عا بعد قليل . وقد قده 
مر جولپوت بن یدی نشرته الأولى هذه سنة ۱۸۸۷ عقدمة لاتينة رمن ص ١‏ 
- ص ٤١‏ من القسم اللاتيى) : > تعد عثابة تاريخ لتر حات العر بية والسر بانية 
إکتاب أرسطو « ف الشعر م شفع ذلك بتقدم نماذح للتصحيحات اعمادا عل 
دراحعة هده الرحمة العربية ( ص ٦٤-ص‏ ۷۲ ) فما تر جم النصض العریی ووضح 
معه التص اليونانى الأصل الذى يفرض أنه كان الأصل نى هذه النرحة العربية 
السر يانيةء مع اراد قراءات حطو ط باریس رقم ےھ وقراءات سار المخطو طات 
أو الاقتراحات الى قدمها العلماء الفيلولو جيون لتصحيح النص » کا ذكرها 
فالن وکرست ف شرتہما . 

وسرعان ما تلقف النقاد هذه المعونة الحديدة نندت م فى النص العرف 
کا قدمه مر جولیوث ی هذه العاذج . وكان على رہم هرمن دیاز ی مقال له 
ر(« امحلة الأدaıة AA iw Deutsche Literaturzeitug « ull‏ ص 10¥ 
- ص ٠١۹‏ ) فبعن نتائج هذه الر حة العر بية بالسبة إلى تصحيح یح النص اليونانی . 
لکنه ی عمله هذا قد وقع ضحبة أخطاء مر جولیوث فى قراءة البر حمة العربية 
نفسما » بيد أن له الفضل ى أنه كان من أوائل الذين تنموا إلى ضرورة الافادة 
من هذه الرحة العربية فى بحقيتقى النص اليونالى . ٠‏ 
(r+)‏ 


وتالاه انرام الو J I Bywater ys‏ ۴ يله م #موظات ی تار بخ المأسفة » 
AAA “ini‏ عد ¥ ص %5۹4 ais ( Archiv fiir Geschichte d. Philos‏ 
ال أن محطو ط الرحة العربية يأنى فف کشر ن الواضع بتصحيحات أفضإ 
. خو صا ٤‏ مواضم لقص امو حودة ف !ا الاخ 
ذلك به إلى هذه الاحدرة سو زەڀل 4 1546 8 ,1891 Berliner Philol. W.~S.,‏ 
ا نے ٣‏ ی لش ته . 


٠‏ ا راه 4 رھ انع 
ا 2 


لكن آفة هذه الاستيارات كلها لار حة العربية حي ذلك المن شيتان : 
ب٣‏ ¥ 
ا 


( الأول ) انه لم تعرف الرحة العربية بعد كاملة فى ترحة لائشة دققة ؛ 


ر(الثانى) أن مر جوليوث قد أخعطاً أخطاء عديدة ى نشر التص العرلى اانرحة . 
+ | ۱ ر * 

أما الأمر الأول وشل عاس د ر جولنو ث تسه ش سنه ۱۹۱۱ حن شر 

ار لا تحني 5 ھ2 د للت العرلى لر رك ته ا ر ره ھال ی فام ا او م ر ر لحتاب 


ى الشعر ١‏ لارسطو ولش فعها ةا جدیداً ان ا ونای مز ودا بتعليقات 


1 ا 


لداب ره ولص دير صح یا 3 ر لے إجلر ره الاصل البوناى شرح مو ر 
دش الا ر ر ا لش الضضة ( ف 9 TTL,‏ اسر رسد ( سن 0 = ی ھی 
اص البونای اسل ید الد تا دك ار کے ةه العر اہ لحد : سی الفاثدة 


: ی عص ليا ہیا س کے راد ألا لك 


اما لأر الا قم لسو مر جولو اث الو فاء ره بار د ن شکاو | ی دیلز 


وسوزهيل من ضر بقة ر جولیو ت غر المجة ف لشرته ا لانص العرى 
سنة ۱۸۸۷ + فالنشرة الحديدة الى قدمها للنص اليونانى - وقد اعتمد فبا على 
دراسة انىن وعشر ين رطا بوناناً ‏ لا تزال ععزل عن التدقبق النقدى المطلوت. 
لر حة اللاتينية لترحة العربية لم تقم إلا على النص العرلى الذى نشره من قبل 
دون تصحيح جديد ٠‏ بالوغ ما ئى نشرته العربية من أخطاء جسام . 


ملا یک“ عت مله حةے. : : ق نة إل جال 0“ 
لاا ۾ ين عت مندوحة عن قيا م عام فياولو جى دقيق بنش ال حه العر ة 
فر ما 9 ی الال تین ودراسا بکل TE‏ و مرا جعسا ت م امحطو طات ليوا ية 


س 


SH. Butcher :; Aristotle's Theory of Poetry and Fine Art, with a CFIC ( ( 
Text and a Translatton,. London, I895 ; 7 q4 ed. 1923. 


(Fo) 


لمان أو جه التوافق وأوجه الاحتلاف › م راجعة هذا کله لبیان إمكان استمار 
ابر حة العر ية مصححة بكل دقة وعناية - فى تصحيح نصحيح النص اليونالى . 
حاءت )۱ أ كاد ية العلوم ف سنا ۾ فألفت « نة شر الر همات العر ية 
لمو“لفات أرسطو » عدت اولی جلساتہا تى ٠١‏ مارس سنة ۱۸۹۷ »> وآخر 
جلسا ا ی ۱۳ فرابر سنة ۱۹۰۱ › وكا ٥ن‏ باں عضا ہا دیودو ر جو مرس 
Gompe!1z‏ > وداد هرش مار Müller‏ وکراباتسك G. Karabacek‏ ولك . 
شنکل لوط .× الذی تول ریاستہا : وبعد حر وجه مہا تولاها لیو پولد فول 
j‏ در Leopold v. Schroeder‏ وف حلسة ۱۸ ينابر سنه ۹ ق رت اللجته 
تكليف الد تو ر باروسللاوس تکاتش Dr. لaroslaus Tkatsch‏ القیام بنشر تر هه 
لی بشرمتی ‏ عن اطوط الو 2 امو جود بى المكتية الأهلة ایر 
۲ عرلی ى الرقم الخحدید ) وتر مما إلى لاتینيه 
ودراستا دراسة كاملة وبيان مدى الافادة مم ا تصحیح النصس اونا . 


فض یاروسلاوس تکاتش ذا العمل الضخم وبع عشر ين سنة 
قدم القسى ال کر مته أ الأكادعية فلغت لحنة ضمت فون ارم von Arnim‏ 
ور. جابر مرم .۸ ورادرماخحر Rhodokanakis 3 US gag) s Radermacher‏ 
وعلن ارم من ضخامة العمل الى شمل اکر > ۵٠٠١‏ صقحة ١‏ وسو 
الظر وف العالمية شرعت الأ كادعية ى طبع لکا ٠‏ ومضى الطبم بط ء إلى أن 
وافت تكاتش المنية ف ٤‏ ة ایرسنة ۱۹۲۷ بعد أن آم طبع القدمة والنص العرلى 
وار حمة اللا تة وجزعاً من‌الشرح ؛ فقام مقامه ف الاد شراف على الطبع رادرما حر : 
فأخرج امز ء الأول ٠‏ م آ۔ جودمان وت . زيف فذشرا الحزء الثالى . وظهر 
لاول فی قينا سنة ۱۹۲۸ والثانی ی فنا ولیبتسك ف نة 1۹۳۲ ۰ بعنواك : 
Die Arabische Uebersetzung der Poetik des Aristoteles und die‏ 
Grundlage der Kritik des griechischen Textes‏ 
ويبدأ عقدمة متازة جد » فما يبع الولف تاريخ نشرات کتاب أرسطو 


(١۷ (‏ زاجم واا زه ی نشرننا : « منطق آرسطو » ص ۲۰ = ص ۽ ۳ من المقلدمة. 
القا هر: سد ۱۹٤۸‏ . 


(7) 


٤‏ شەر 1 يعتصض هذه النشرات بدقه » و بعطف یی دشر مر جو لیوٹ 
للنص الحربى للرحة العربية وللنص اليونانى ويفرده بدراسة نقدية لاذعة . حى 
إذا ما اني من هذا االحانب . عكف على دراسة تراث لیونائی ی العالم السر بای 
م ی العام العرنی : فجاءت أعي وأدق دراسة فى هز هذا المو ضوع حى الان . 
وتلا ذلا بدرأسة مصر « فن الشعر » لارسطو ف العام الفلسي الاسلایي 
ویعی خصو صا بابن سینا وتلخيص أبن رشد + ما الفارای فل يکن تلخيصه قد 
عرف بعد , ) 

ويتلو المقدمة بنشرة للنص العرلى لرحة ألى بشر مى ٠‏ وف «يأاجهنها 
وضع ترحة لاتينية حرفبة ؛ ولى الهوامش اقترح التصحيحات الى براها » ودل 
على تصحيبحات مر جوليوث وناقشما فأحذ عضا واطرح الاخحر وترك أشياء 
احری عل حاضا د ن الغموض والفساد واک رح ف تصحیح النص وف نقله من 
امحطوط الأصل رقر ۲۴١١‏ عر ( بالمكتبة الأهلية باريس ) حاة اقراحات 
وافقناه نحن هنا فى بعضا وم نأخذ بالبعض الآحر > كا فعلنا أيضاً مم اقتراحات 


ت 
در جولو ث . 
وئ الحرم الثاني أورد أو لا ملاحظات على ترحته اللاتينية (ص ١ا‏ إل 
ص ۱۱۲١‏ ) . تم قارن التر حة العر بية بالنص الیونانی رمن ص۲۹٠‏ إل ص ۲۱۷) 
و بعن صلات احطوطات اليونانية يعضا ببعض . م ألحتق جودمان إلحاقات 
7( ص ۲۹۸ | لل ۲۲۴۳ ب) وضميمة ولوحة بالقراءات وده Rehm ¢ J. i‏ 
بألمهارس . 
وسہذا کله جاءت نشرة تکاتش ودراسته من أجإ * الأعبال القيلولو جة 
ى ميدان الدراسات اليونانية ومن أعظہ القار الى مرها الفيلولو جيا فى العصر 
لحرت 
وغ * عن البيان أننا قد أفدنا ها هنا :ٍ فى القصل التالى من هذا التصدير 
وف نشرتنا لنص الرحمة العربية القدعة كل ما استطعنا إفادته من هذا العمل 
الحليل › وإن ن كنا قد خالفتاه فيا يتصل بقراءة التص الر ل لتر حة مى وتصحيحه 
الفات عديدة بيناها ئى مواضعها وبينا أسسباما . ولیس من شك فى أن 


سا ا 


(Fv) 


َ الملسمى باس « المولمات المستورة » أی تلك الى ل بنشرها عب الاس » با 


دشر ته نص الع رف افضل عراحل عله ن دشرة مر جولیوث : فان مر جولیو ت 
أساء قراءة لطر ط العرلى > وافرض فيه وأ وانتحله أحياناً ما ليس فيه ُ واقر < 
التصحبح اقتراحات شاذة أو مضحكة أحياناكشرة ٠‏ ول يراجم الأصل الحطوط 
مرأجعة وافرة دقبقة فأنى فيه نقص وسوء قراءة وحايلات غريبه . لکن هذا 
لایقدح ى اللحدمة الكرى الى قدمها مرجوليوث الاحشن › فهو ى هاا 
ذو القدم السابقة . 
س iy‏ 
عل ل کتاب « فين ألشعر » لار سطو 

وكتاب أرسطو « ى الشعر » ينتسب إلى ذلك القسم مى الكت الأرسطية 
کانت ا بلقہا ئی « اللوقیون ا رعلں طلابه ؛ ومن حصائص هذا النوع 
الامجاز وعدم الاحکام ف التأليف والقمو ضر" > لان ارسطو کان بتخذه مذ کرات 
لدرس بتکفل هو رشرحها أثناء الالقاء والحاضرة فلم بقصد تأليفها قصداً » ومن 
هنا التفكك والغموض والاستطراأد واللاضطات ؛ ومن هنا أيضا المتاعب الى 
وضعها هذا الكتاب ى طريق الباحشن فيه والناقدين . 

والکتاب لاشاف يرجح إلى دور النضوج ف حياة أوسطو > وکان تأليفه 
قبل کتاب ۱ الحطابة » ويعد كتاب « السيأاسة » . ومذا بفرض روستانی ٩‏ 
ùÎ Rostagni‏ أرسطو ألفه أثناء إقامته الثانية فى أثينا بن سنة ۴۴۵ وسنة ۳۲۴ ٠‏ 
ومن امحتمل أن يكون ذلك حوالی سنة ۳۲۲ ف. م . بیما قرح ىرقل أن 
بکون ذلك حوالی سنة ۳۴۰ قی.م. ون کان رآی ر ستانى أقرب إلى الرجحان . 
على أن إشارة أرسطو ى المقالة الثامنة من كتاب «السياسة » حيث يقو 


نه سفصل الول ٤‏ التطهر ف ر ته ف الشعرأء ÊY TOG EQL TOLRTLTH EG fi‏ 


A. Rostagni : La Poertica Ji Arrstotele, con introduzione » c2ZOmMmento )٩( 
¢ appendice critica, p. XXIX. Torino, 1927, 

Fr. Ueberweg : Aristoteles iiber die Dichtkunst, Ubersetzudg, S. ¥, (٭)‎ 
Berlin 1869. 


(۳۸) 


لا يدل دلالة قاطعة على ان کتاب « السسياسة » اسیو ق من كتاب « فن الشعر ». 
ولكن الأمر أو ضح فما يتصل بأسبقية كتاب ( و فن الشعر » على كتاب « الحطابة ) 
إذ يشر أرسطو ى هذا الكتاب الأخحر إلى كتاب « فن الشعر » على أنه كتاب 
سبق تأليفه : وذلك ليس فقط نى المقالة الثالغة > المشك كوك فى ععة تسيا إلى أرسطو 
بل وف المقالة الأول ( م۱ ص ١١١۳۷۲‏ : ما م ۳ فى ص ٠٤١١‏ أ ه 
و ص ۱١٠۱۹‏ أ ب٠‏ ) » وليس من شك نى صحة سيا إلى أرسطو . 
وإما الصعوبة الکرى هى نى النص الباق لتا : هل هو النص الكامل ؟ 

هذا أمر يشك فيه كل الشك » ويرجم الشلك إلى أن أرسطو قد أشار فى مسنهل 
فصل السادس من هذا الکتاب ( ص ۱٤٤۹‏ ب س ۲۱ ) إلى أنه سيدرس 
الكوميديا بعد قليل وكذلك اشر ۾ کا آنه أشار أیضاً بی کتاب الحطابة » 
لى هذه الدراسة مرتین ( ص ۱۳۹۱ ب س ۴۹ :+ ص ۱٤۱۹‏ بس ٦‏ ). 
وحن نعرف من ناحية ری أن ذيو جانس اللائرسى أورد فى فهرست مولفات 
آرسطو الذی پر ر فما ين إلى هرمیفو س الا زمر Hermippe de Smyrne 4é‏ 
( حوای سنه ۲٠١‏ ق.م.) أن کتاب أرسطو « ى الشعر » هو شف مقالتن : 
ن م تق لدينا فى نصنا الحالى غير مقالة واحدة . هذا شاع ن التقاد الرأى 
القائل بأن كتاب « الشعر » قد ورد الينا ناقصاً . ويد هذا أيضاً مرّة ثالثة ما 
ورد ی بباية امحطو ط ال ركرديالى رقم ٦‏ ۰ اذ قال : ولتتكلم الأ عن الايابر 
والکومیدا ) ٤‏ وسلا إعلان عا سيتحدث عنه ى المقالة لثانية . علآن هاردى2 
Hardy‏ یری انه حی لو فرضنا أن هذه العبارة منحولة »> فان هذا يدل على 
أن الاس کانوا بعتقدون منذ زمان بعید أن الکتاب ينقصه قسے كبر ؛ وهو 
افراض لیس له ما یویده. إلا أن العبارة م ترد د ف ساثر المحطوطات ولا فى الر هة 
العر بية . ولكن هذه الترحة العربية ٠‏ وياللأسف »> قد وردت ناقصة ی نحطو 
العرلی اوحید ( باریس عر برقم ٣‏ ) » ولعلها لو وجدت كاملة لحلت 
المشكلة ايا » لاا تعتمد على أقدم حطو ط ونای عرف لنا حى الان > 
بتو سط ار حمة السريانية > وإن كان كلام ابن رشد يقطع بان الر هة العر بية 
ناقصة هى الأخرى . 


ون 


u * پر‎ 


n u n arn e r a a‏ س 
r‏ 


J]. Hardy : Aristote: Poétigue, p. <. Paris, 1932. (١) 


(۳۹) 


ومحث ارسطو ی هذا الکتاب ينق إلى قسمین کبرین : الأول 
٠‏ (من فصل ١‏ إلى فصل )١‏ بتحدث عن الشعر عامة وعن مسائل تخص الشعر 
والثانى (من السادس حي اة الكتاب فى صورته الحالىة) بتحدث عن خصائص 
الانواع الرئيسية من الشعر » ولم يبت لتا منه إلا البحث فى المأساة والملحمة ؛ أما 
الببحث فى الملهاة وامرلى فإنه فقد ‏ على !فراض أن الكتاب ناقص بين أيدينا . 

وق لقم الأول يعرف أرسطو الشعر بتعریف کان مشہوراً بى أيامه 
بعصل لاطو ٤‏ وهو أن الشى ء٠‏ جا کاة . وهذه أا كام ا بوسائل ثلاث ؛ 
قد جت وقد تنفرد ٠‏ هى لقاع والا تيجام واللغة . ور ق الانواع الشعر 
وفقاً للحصائص : اللعاصية الأرل هى الاحتلاف نى الوسيلة : فالمأساة 0 
والنو موس والديرمبو تستعمل هذه الوسائل الثلاث كلها ؛ وفن القیثار والنای 
تعمل وسيلتن فحسب ها الايقاع والانسجام ؛ والملحمة والحوار السقراطى 
والاابلجا والاا انو د تستعمل وسيلة واحدة » هى اللغة : ! ما مح الوزن أو بخر او زك. 

والحاصية الثانية »> وهى آم من من الأولى : > ھی المضموك . وامضصمون 
المشتر اد الاک ف الشعر هو الأفعال الانسانية ؛ ولا كان الناس بنقسمون 
م حيث الأخحلاف أن أفاضل وأراذل ُ أشرار وأخحصار فان من الانواع الشع ية 
١ا‏ حا كى الأعبال الفاضلة ٠‏ وما ما حا كى الأعمال الرذلة : والأنواع الأولى 
هى اللحمة والمأساة خحصوصاً : والأنواع الثانية الى تحاكى الأعمال الرذلة 
رالضحكة هى الايانبو والفاروديا واللهاة ر( الكوميديا) . 

وخاصية ثالثة مز بين الأنواع الشعرية هى طريقة احاكاة : فأحيااً 
يتحدث الشاعر بضمر اعک ( الملحمة الشائعة » واهجاء ) أو يدع الأشخاص 
يتحدثون ر الأساة › الملهاة ) »> أو يستعمل كلتا الطريقتعن على التبادل كا 
کال پفعل هومروس . 

ثم يبحت أرسطو ى اليل إلى الشعر فى الائسان ٠‏ بوصف الشعر غريزة 
فطرة الانسان فيقول إن أصله اليل إلى الحا كاة والتقليد : وهومیل مرکوزن 

طبيحة اليشر ؛ وير جع بدوره إلى حب الاستطلاع والرغبة ف العرفة ٠‏ والميل إلى 
لايقاء والانبجام . . وعن هذه الميول الفطرية الأولىة تولد ءٌ ی بادی' الأمر 


(f) 


الشعر الارجانى > وقد أنقسم وفقاً لطبائع الشعراء إلى شعر هجاء من نأحية > 
رش ات ونناء هن ناحرة خرو ؛ وما شعر اشجاء وتطور فأفضى إلى الكوميدياء 
وعا شعر المديح والثناء وتطور فأفضى إلى الأساة ويمذا فان اللهاة بالأساة 

ودا الق لای بتقدم تعر دف للمأساة بتضح من خلال البحث ف 
ا جزاشا وعناصرها : وهذه العناصر هی ۰ سب الات المنطيى : الدكارة 
أو الأسطورة > والاشخاص > والفكر . > والمقولة ر اللغة ) ٠‏ والموسیی والمنظر 
المسرحى . والعنصرلن الآخبران » وإن کانا ذا أثر کر ف المشاهدين لمشيل “ 
فانهما من حيث الصناعة الفنية للمأساة غنصران ثانو يان > إذ رى أرسطو أن 
قيمة المسرحية بحب أن تظل قاع عة بمامها حى لوم ثل . 

وهم عناصر الأساة هو الحكاية أو الأسطورة أو الحرافة » وهذا مخصبا 
دالتصيب الأو من‌البحث . فيشرط بى الحكاية أن تتوافر فما الوسحدة والإحكام . 
وهدا يشبه المسرحية حية بان عضوی حى منتظم الأجزاء يدركه العقل نى وحدت ‏ 
وإلا فقدت صفة الحمال » لأن الحمال يقوم عل الوحدة والانسجام المتكامل 
لمنتظم . 

ولكن للمأساة غاية واضحة هى تطهر النفس من الانفعالات العنيفة . إذ 
انحا كاة بى الأساة ترى إلى إثارة اة والحوف ٠‏ وممذه الاثارة تخلص النفس 

من اثار الانفعالات السيثة » وفقاً لقاعدة : وداونی بالی کانت هی الداء ! 
احق ها الغاية لابد من توافر عوامل خحاصة أهمها المغاجأة والسقًابل ھام 
وهذا جب فى الأساة أن تشتمل على التحو لعن منئم ( أو الادارة »> كا 
ترحمة مى ) والتعرف والكوارث ؛ وإذا حلت الحكاية من هذه العناصر الثلاثة ٠‏ 
التحول والتعرف والكوارث » فاا تأتى ضعيفة تافهة . ٠‏ 

م دحل نی ندلال هذا العرض فصا د دخیل هو الفصل التائ عشر : فيه 
تقسم الأساة قسمة أخرى إلى الأجزاء الى تتکون مہا وهی : المدخل عں ع0 اام 
والدحرلة épisodê‏ : وار حع e0‏ > وشید الحوفة . ولقد أسرفف النقاد جهن 
زعموا أن هذا الوصل مقحم على الكتاب . فن الواضح أن مكانه طبيعى فيه > 


ا 2 )۱ 4( 


لان أرسطو : وقد فرغ من سرد امناصرالكيفية فى الخرافة و والمأساة »> كان عليه 
أن بع على ذلك ببيان ان الأجزاء الكة کا لاحظ البیدجانی() عق > ای 
آجزا وها من حیث الامتداد م وم ا ر اواقعة وهى أنتا ها هنا 
بازاء عرض شفوی لان الکتاں ا قلنا صله مذ كرات يستعين r‏ ارسطو 
نى إلقاء الدروس . 

و بعد هذا الاستطراد يعود أرسطو إلى موضوعه : فيحث ى الشروط 
الى جب توافرها د ى الأفعال الحاكاة فى السرحية حنى تودى إلى نحقيق التطهرر 
(الكائرسيس ) ؛ وهنا يقدم القواعد انى يرى توافرها نى الأساة الخلى ؛ 
مستندا ى لله إلى عوذج ١‏ أوديفوس ملكا ۲ لسوفقليس ١ء‏ وفد رای قہا 
ارسطو حار عوذج للمأساة وحدد طبعة البطل ی الاس وخصائص 
الکوارٹ الى یری له . ودا يهى البحث نى الرافة . ويتلوه بالبحث ف 
الأشخاص » فيقرر أن الأشخاص الرئيسية نى الأساة جب أن يکونوا أخيار! ؛ 
ملاأمن للموضوع »› حكن ى السلوك . 
وها هنا يمرج البحث على سسائل ليست من صمم الأياة ولا فن الشمر 
عامة » بل تشترك فا الحطابة أنواع الشعر الأخرى غير المأساة » وهذه المسائل 
نتصل بالفکر وبالقولة.فيبد البحث فما نى ى الفصل 1۹ + و محلل المقولة عامة ؛ 
وأجزاءها ى الفصل ۲١‏ »› ويعى بدراسة إخة الشعر وخصائصا وأنواع الحاز 
ى التصل ۲١‏ > ويدنعل هنا نى تفاصيل لغوبة اة من السير ٠‏ أو الستحيل 
أحياناً » ترما إلى لغة أخرى وعختم هذا البحث بالحدیث ى الفصل ۲۲ عن 
الزينة واالوضوح . وهذا الغ م كتاب« الشعر» أقرب إلى البحث بى الغ 
واللاغة . وهذا يتساءل البعض : وما موضعه هنا ؟ وهو سوال قد يهم إدا 
کان اثالیف حصا اتس نی موضوع محدد کل التحدید ؛ وهو تحدید ل یکن 
قد م من قبل › ۽ لان ارسطو يعد رائداً ی هذ!ا الاب على الرغ من أحاث سلاف 
ومحاصر به ؟ فضلا ع أن مسائل اللغة والبلاغة ون ةة الارتماط بالبحث ف الشعر 


)1( £ ص 17× س بقل لك للت رجه الانطالة فەرتسە سنك F. Albeggiani : CE‏ 


Aristo*ele ¢: La Poetlcg, 


(EY): 


> حصوصا إذا تذ كرنا الملاحظة الى أبداها الشاعر 
فر درش شار وأوردناها آنفاً > وهی أن أرسطو کان بضع نصب عينيه باذج 
حية من اللامى ولاح اليونانية + ولم يكن عرد باحث نظرى عرد ؛ ووجود 
هذه الماذے ج مام نظره کفیل بان بدفعه إلى إثارة كل السائل الى عبط پا . 

ومن هذه المسائل أيضاً مسألة التعرف » هذا بعود إلما لستقصى أطرافها 
ومحدد أنواع التعرف ى الفصل السادس عشر ؛ ؛ م ياتى فى القصلن السابم عشر 
والقامن عشر فز ود شعراء لاسي بالنصائح والارشادات . 

حى إذا ما فرغ من هذه المسائل المغردة عاد إلى صلب الموضوع . 
فيتحدث فى الفصل ۲۳ عن وحدة الفعل ى الملحمة والمأساة . 

ويتناول ى هذا الفصل والفصل الذى يتلوه )۲١(‏ أوجه التشابه واللحلاف 
بن الملحمة والأساة » بعد أن كان قد أشار إلى هذا الموضوع إشارة موجزة 

ى الفصل الحامس ( ص ۱١٤۹‏ ب س ۱۰ س ۲۰ ) . أما أوجه التشاره 

ھی :0 کلتاھہا تقتضی د ممل ( ق اشعل ۳ کله : قارن فا 
شس المتا لأدبية مغل اللرافة والغة والفكر ل( ۹ ب 
۸ - ۱۷ ) اما أوجه الحلاف فهی : )0( ن الطول ( فصل ۲٤‏ ص ۹١٤١ب‏ 
۷ — ۳۱ ) + (۲) ف الوزن ( ۱٤0۹‏ ب ۳۴ 1۰ )+ (۳) ی 
الأسلوب » فهو اقتصاصى نى الملحمة » تمثيلل فى aT‏ 
)٤(‏ ی قابلیة الأمور غر المعقولة ‏ ص ۱٤۹۰‏ ۱۲-ص ۰٩٤۱ب )٩‏ . 

وهنا نصادف فصلا خحطرراً فى تاريخ التقد لأدی هو الفصل الحامس 
والعشر ول > وفيه يقدم أرسطو القواعد الرئيسية للنقد الأدنى ويعد أول سحاواة 
ف هذا الباب فى تاريخ الاداب العالمية كها نعرفها حى الآن ؛ وفيه يدفم 
ق صدور التقاد امتح لقن والمتخر صان والمد عبن والمزمتن » ويدافع عن الشعراء 
الذين ہام دو لاء . وهذا الفصل فيه درس” قاس للنقاد »> بالیہم رجعوا 
ليه حى بتحلوا بالانصاف ! وک لارسطو ی الدقاع عن الشعراء ضد النقاد 
س مواقت جیاد | فقد دافع عن ومروس دفاعاً يدا ی محثٹ خاص نی 


(Er) 


ست مقالات بعنوال ۱ الساثل او ەر  Arogipatu ogi Û Ag‏ 
لكن م يبق لنا ويا لأسف الشديد . وكان الأصل فما أن النقاد » خصوصاً 
السوفسطائية » قد عنوا عناية بالغة بشعر هومير وس ولشعراء الكبار اليونانيين : 
وأثاروا المشا كل الى تنطو ی علہا قصائدحے › والمسوا ها الحلول أحياناً » ويالغوا 

ى المحيص والتحليل والتشقيق والتدقیق حر ک کان اء منم اانا بدخل ف دأئرة 
المماحكات والمراء . ول يكن الأمر يقتصر عل استخلاص الأخطاء الفنية ٠‏ 
بل كان عتد إلى إبراز المتناقضات والمشا كل التارعية والاستحالات العقلية 
والاأغلاط اللغوية . والمساوى* الاخلاقية الخ . . . ومن المشہورين ذا الأأسلوب 

ی النقد الحارح زویلوس 11٥‏ من أمفیبوليس ( عاش ف القرن الرابع 
قبل الميلاد ) : فقد هاج ايسقراطيس وأفلاطون » وهاجم خصوصاً هومر وس 
٤‏ کتاب بعنوان « سوط هومروس ١‏ ەرەو °07 وذ لقب زویلوس 
أنه ( سوط هومروس ۲ ! وفيه هاج اخراع هوم روس وهاجے طريقة وضعه 
للأشخاص وأبرز ما ق بعس ا خوادث الى يعصپا من أمور لا بها العقل 
( مثلا ما ورد بى « الالياذة » : الدشيد الأول : ابیت رق ١‏ ) . يا هاحه 
ی کتب أخرى . 

وهذا يفسر حرارة ههجة أرسطو فى الدفاع عن هوم روس > فأرسطو 
ئی کل ما تب کان بقصد دان أشخاصاً يتوجه إلہم بالرد أو الناقشة أو 
التفنيد . 
وخم الحزء الأول الباق بعن أيدينا بالفصل السادس والعشرين »> وفيه 

يتطرق أرسطو إلى الببحث نى مسألة طالملا شغلت النقاد ى العصر القدم › 
وهی مسألة الموازنة بن الملحمة والأساة من حيث التفضيل . فهنا يستعرض أرسطو 
النقاط الرئسية ى الیحث و > فيبين الأسباب الى من أجلها عيل معظم النقاد 
ی عصره إلى عد اللحمة أسى من الأساة ( ص 1 ت (o Î4 — ۲Y‏ 
نم بفند هذه الآسباب ( )٠١ ۱٤۹۲ - ٦ ۱٤۹۲‏ ؛ وینہی من هذا إلى 
اراد أردعة اسہاب ويد القول يسمو المأساة على اللحمة ( ٤١٣‏ ا ٦‏ 
۲ ب ۷3۹) . 


(E) 


وهنا نتساءل : ما هى العوامل الى دفعت أرسطو إلى العنابة بالشعر؟ وهو 
سوال عي بالاجارة عنه کشر من النقاد والباحشن ف أوسطو و« كتاب الشعر ؛ 
عحاصة + وهن خر من عرضوا له جالای 42 موزلا aالMose-atiاGa‏ بی کتات 
له بعنوان : « نشأةكتاب فن الشعر لأرسطو وخصائصه الرسية ۲ سنك ٠۹١١‏ . 
وعکن لخم هذه العوامل ى عاملن : 

() تاشر الوسط الذى نش ء فيه أرسطو ؛ وهو الأ كاد عية الأفلاطونية . 
فعلى الرغم من / ن فلاطون قد دعا إل طرد الشعراء من« مدينته الفاضلة » > فانه 
م يو جد بن الفلاسفة حے. حى الان من کان أحفل بالشعر وأغى بالشاعر ية من 
أفلاطون ؛ #فحاوراته پسری فما عرف شعری دافق ؛ ویلوح انه قد ند 
على قراره ذلك بابعاد الشعراء »> وعاد يكفر عنه فى كتاب « النواميس ) 

)۳( تأر الوسط التار ى الذى عاش فيه » وكان امسر ح والشعر عامة 
الشخل الشاغل للمواطب اليوناى ؛ فكيف مكن أرسطو أن يغفل هذا الحانب 
من النشاط الروحى الانسالى ! فقد ازدهر الشعر فى أشنا ازدهارا رائعاً ٠ک‏ 
ازدهر أيضاً : ف مقدونيا الى ارتحل الما أرسطو مربياً للاسكندر . وطريقة أرسطو 
ش كتاب« الشعر »- وهی آنه يضع نصب عينيه داعا ماذے حية للشعر والمسرحيات 
الى لل قوانيما تدل دلالة قاطعة على أنه كان كشر التردد على المسارح لمشاهدة 
المشبلیات . وید على ذلك أرضاً أن أرسطو قد وضع فهرساً فقد 
بأسماء الظافرين ف الأعاد الدبو ندسوسية ( راجع ف دیو جانس اللائرسی 
رق ۱۴۵ نی ثبت التب ؛ ورت ٠۲١‏ ف الفهرست امحهول الولف ) . 

أما التأثر الأول فقد ظهر ى مولفات الشباب أيام أن كان تلميذاً 

الأكادعية » إذ ألف رسائل صغرة بأسلوب الحرار الافلاطونى »> تغلب 
عللما الصناعة الشعرية وسعة الليال ؛ ولعل شیشر ون حيما آطرى بلاغة 


س س ا ر 


Galati - Mosella : La genest e tii caratteret fondamentale della ““Poetica” 3 
dîi Artstotele. Palermc, II0. 

Cicero +: Lpisr. I, 9 ; Acad. Il, 38, 119 ; Top. Ll, 3 ; De went. IM, 2, (e 
6 ; De Orat., l, I1, 49 ; De Fin., ly 5, I4 ; Epis. ad Attic, HM, 1. 


أرسطو وحال أسلوبه إا يشر إلى هذه الوألفات الى كتا أرسطو ف مطاہ 
الشاب وقد بعت لنا شذرات قلىلة من هذه الو لفات 2© الشعر بة نرا ونظماً . 
أا العامل الثانى فقد ظهر آثره ى سلسلة من المو“لفات اللحاصة بالشعر 
رالشعراء والمسرح » و ومروس . فكتب عن الفائزين ى المباريات الفوثاو ية 
( شذرة ف روزه ص ۳۸۷ الخ ) ولابد أن يکون فا آشياء عن تاریخ الشعر 
اغنان » وعن الفائزين ف البار يات الأولبية ( لم تبق لنا مها شذرات ) + وعن 
الغائر ين هة ى المباريات یوو (بقیت مما شذرات علل هيئة نقوش : 
راجح کر ن4 Körte‏ ی حل « الفبلولو جا المد مه Classical Philology‏ > ¦ 
سنة ۱۸۹٩‏ ص ۳۹۱ وما يتلوها) . 


وکت «الارشادات المسرحية) هه۸5 ( دیو جانس :۱۳۷ + احهول : 
8 + وما شذرات ف روزه : ( أرسطو المنحول ) صر ٠٥١١‏ وما یلہا ٍ 
وق نشرته ی + ٩‏ من نشرة بکر ص ۱١۷۲‏ وما بتلو ها › شدرات رق oya‏ 
حى ۸۷ ؛ وف هيتس : ١‏ موألفات أرسطو المفقودة » ص ee‏ < ولشرة 
دیدو 1d0‏ ص ۲۰٢۲‏ ) . 


وکتب کتاباً ف الشعراء : ثلاث مقالات » ر القفطى ص ٣۲‏ طبع مصر 
سنه ۱۳۲۹ هھ ف فهرست بطلمیو س الغر بب ی کتابه إل أغلس ( Tlepı lountéov‏ 
وذ کره ذیوجانس :ت ۲ ؛ واحھول : رقم » ومنه شذرات ی روزه 
إ « أرسطو المنحول ٩‏ ص ۷۷ الخ نشرۃ بکر < ٥‏ ص ۱٤۸١‏ شذرات رتم ٥۹‏ 
إلى 1۹ ) وهيتس ( « مولفات أرسطو المفقودة » ص ۱۷٤‏ وما بتلوها » نشرة 
ديدو » شذرة رتم ۴۳ ) . وفيه تعرض لسائل ف تاريخ الأدب والنقد . 


)١(‏ القصائد جمعها ت. برك ف كتابه عن «الشعراء الغنائين اليونانين » ص ٤‏ . ه 
يا ڍliذg Th. Bergk : Poetae Lyr. graeci Î‏ ° والشذ رات جمعھا روره ءومR‏ ف «» أ رسطو 
امنحول » ri. peder ap‏ ( ليبتسك سنة در | ) وی الجزء الخامس من 
نشرۃ بکر ی اراین سنة . ہہ ١‏ (ص ٣‏ ہہ ٤‏ شدرة رقم ١‏ ٢ب‏ وما يتلوها ) و ذلك 
ھیلس 8٤1z‏ ی < ۽ من طبعة دیدو ی بار یس اؤاغات أ رسطو لإ شدرة رق بم 


وما يتلوها ) . 


(£۲ 


وکت کتاباً : ف ١‏ شعراء العصر ١»‏ ف ثلاث مقالات » يظنه البعض دو 
نفس الكتاب السابق مباشرة . 

وكتب فى ( للماسى 4 بتقمبهه» امعاا فى مقالة واحدة لم يبق 
إلا عنوانه . 

وله کتاب « ی مسائل من عویص شعر ومروس ف عشرة أجزاء ) 
( القفطى ص ۳١‏ ف «الكتب الى وجدت فى خرانة الرجل الذى يسمى 
ابلىقوڭ طبم مصر سنه ۱۹۳۲١‏ ھ ) وهو کتاہ بت Ano 0n‏ 
( دیو جائس : ۱۱۸ + احھول : ١١‏ ) ومن هذا النوع أيضاً «( مسائل من 
عو بص شعر هز یود » ( احهول الح رقي ٠١١‏ ) « مسائل من عو ص شعر 
آرخیلوخحس ویوریفیدس وخویریلوس ف ثلاث مقالات » ر( امحهول » اللحق 
برقے ٠٤٤‏ ) ولم يبق من هذه الأخحبرة إلا عنواناما . اما « السائل من عويص شعر 
هو مر و س » فقد بقیت شذرات ما ۰ وما یتین کیش کان استعداد ارسطو 
عظما لنقد الشعراء و فهم الشعر ودراسة تاريخ الأدب والتقد . 

وقد يضاف إلى هذه حميعاً الفصل التاسح عشر من كتاب «السائل ١‏ 
nee‏ و يتضمن مسائل ى الشعر والموسيى » وإن كان مشكوك النسبة 
إلى أرسطو . 

وكل هذه العناية الى أبداها أرسطو نحو الشعر والمسرح إنما كانت صدى 
لعتاية النقاد والحمهور بالشعر والمسرح نى يونان . فلقد كانت لاشعر والمسر م 
الكانة العلا »> ٠‏ وکان ف فى نفوس الناس مرلة حطرة » وكانت الدولة 
فى المدن اليونانية تعيى بالشعر عنايما بالحرب والامن والسسياسة . وكان الحمهور 
يشارك ى المشاهدة ونى النقد معاً . وكانت التربية الضرورية للمواطن الير 
تقتضى الاحاطة بالشعر والمسرح . ولولا آنه لم بق نا إلا شذرأات قليلة جداً 
من آثار النقد الأدى العقلى قبل أرسطو › لأمكننا بالدراسة التحليلة أن نقدر 
إلى آیمدی یدین أرسطو لأسلافه عا ورد ی کتاب« الشعر» من آراء ونظر یات . 
ومن حسن حظ أرسطو أن هذه المولفات فقدت ! ومذا نضطر إلى التسل 
بأنه رائد الأفكار الى يدلى جا وان حدتما . 


($Y) 


و إلا فان للسوفسطاثرة : هذا اليدان ‏ فما ۳ ن اجام وهن 
وبر ودیځوس م ا واا طم نسائ ا 
باللغة عنابة حأاصة ¿ واوو دیل الأساطبر ور تويلا رمزیا ولقد 
انوع وعصور 
١‏ لنش الذوف وشو اأنقد القام على عرد الدوف السلع 
عارسه الخحمهور واحترفو ن معاً ئى المباريات بين الشعراء الحوالين » وى الحفلات 
السرحية ف الأعياد الرئيسية › آذ کان مهور النظارة حکاماً عل المسرحيات 
۲ النقد الہ كى » وكان نقداً ساخراً بكي با لمو“ لفن والشعراء المسرحيين . 
نراه ف الکو مہدیا اقدیة ۽ وخصر ما ن ریات اوا ر 
وجد بى العصر الا 
اللغوى والتار عى والعقلل من حيث الامكان والاحمال . وعل النوع الثالث > 
عصرٌ السو فسطائية نى نباية القرن اللحامس وأوائل الرابع قبل الميلاد . 
+X‏ * * 
والمسائل الى تطرق إلا أرسطو فى كتاب الشعر من الحطورة والغمو ضس 
عیٹ کانت هدفاً لألوان لا حصر ها من التأويل والفهم التباين . وأحط ها 
ہیما مسالتان : الحا كاة >¿ والتطهر . ) 
ن اا كاه فأرسطو يمول إن الفن عاكاة ؛ أفلاطو ن قد قال 
م قبله ن ان انه عا اء وا محا كاة عند أفلاطون هى تلد النفس للاخرین 
( « الحمهورية » ۴ ج ) ویدل تعریغه على نوع من الموضوعة المطلقة 
تضع الفنان أ و الشاعر | ى مقابل الموضوع الذى حا كيه »> ويدل كذلك على 


نس سس 


e 


— 


' E. Egger: Essaî sur histo re de la crittque chez les Grecs. Paris, 1886. (1 ر‎ 
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نوع من اقبو ت من جانب احاكى نحو الشى ا محا كى . والفن محا كى الأمور 
لطبيعية > والأمور الليالة على السواء . وأرسطو يأحذ هذه الآزاء الأفلاطونة 
ولا یکاد بضیف إلہا شيئاً يعتد به . 

ولکن آرسطو فرق بعد بعد ذلك عن أفلاطون فى محديد مأهة هذه الحا كاة 

حیت اشطييق ‏ فتصہ< إا كا د ي قانون لفن عى اد انون 
کے ب 

لاق رلت وألا فسجام تلف حب موضرء وع امحاكاة . وهنا مختلف 
قاد ؛ ل تسر اعرد ر 2 قأالسكة أ اقل ۴ سردا ای 
د ق 5 القاقلىن ا اش سار )4 باه Batteux‏ ولت CD‏ ب اوھ 3 اع 


RR‏ ا 


عبارة غامضة وردت ف نص ك جيل لارسطو ( م ۲ ص ۱۹۹٩‏ أ 

س 2 ). مع أن عار بکد ز ب الشعر عر أن ایا کا ھی للکفعال 

والأحلاق i‏ ی لآمور باط . والح أن مض موضو ع ,ع ااكاة هو الحلق ر( الايشوس ) 

م الباٹوس (الانفعال) ‏ ال وتللك إدن هی ااوضوعا عات الثلاثة لمحا کا 
3 4 3 ۰ 


وأعسر من هذه المسألة وأعقد مسأآلة التطهر ( الکائرسيس ) . فأرسطو 
يقول إن المأساة تحقق: عن طريق إثارما للرحة واللحوف > « التطهر من هذه 
الانفعالات» . وأرسطو يستعمل اللفظ غالبا باعي الفسيولو جى ١‏ خحصوصا 
جا يتصل بالأمز ةردب . وهذ یری ھاردی/ ٠‏ آل یقسر التطھر ہذا المعی 
الفسیولو جی > وأن 'تطرح كل التأويلات العنوية : الأخلاقية والدينية > الى 
أوغل فما الشرام خصو صا فى عصر الضة اوی هذا ی رأيه أن الذين 
بغلب علم الحوف أو الرحة أ و ماشاكلهما من انفعالات كن أن يعا-اتوا 


ا ل ا س 


Harteux : Les quatre ,„Poêtiques’ d’Aristote, d* Horace, de Vida, de Desprê- (٩) 
aux, avec les traductions et les remarques. Paris, I7I. 

(۲) ى کتابه « لاؤ کون » (سنة بإ ) و «الغن المسرحى فى هامبوج » 

( سذه بإ ) . 

(۴) ف «قدمته لترجده الفرأسية ص بإ ۾ باریس سنه بې . 


(£۹) ) مس مقدمة الشعر‎ ٠ 


عشاهدة المسآسى الى تشر أمثال هذه الانفعالات » فيقع فم ١‏ سلوة مصحوبة 
بلذة » ( « السياسة » ٠١-١1 ۱۳٤۲‏ ) . فالامر ليس فيه سر أو تموض : 
هذا اللفظ الذى أحاطه الشراح فى عص الرضة پال من الغموضصس والتق ديس 

وهذا تأويل سطحى تاماً ؛ ولابد من ربط التطهر عند أرسطو 
ی کتاب « الشعر) لا عا ورد ئى كتاب « السياسة » بل بتقاليد المسرح البونانى 
عبادته . ولايد إذن من إدخال العنصر الروحی شف تأويل التطهير . 

ولكن ليس ها هنا محال الببحث التفصيل بى المسائل الم ضوعية الى 
يشرها كتاب « فن الشعر » لأرسطو ؛ فا هذا التصدير إلا حث فيلولو جى 
فی هذا الكتاب » ولیس عثاً مو ضوعیاً فى مضمونه . 


8 س 


قال ابن الندے ى الكلام عن کت أرسطو : « الکلام عل ( آبوطيقا f‏ 
معناه الشعر : نقله ابوبشر مى من السريان إلى العرفى ؛ ونقله حى رن عدی : 
وقيل إن فيه كلاماً لتامسطيوس » وبقال إنه منحول إليه . وللكندى ختصر 
ی هذا الکتاب» (ص ۲٠۰‏ نشرة فلو جل ) . کا ذ کر ئی الكلام عن مى : 

والر حمة الى بقیت لنا ى عطوط باریس ( برقم ۲۳٤٦‏ عرلی ) ھی ترح 
آی بشر می . ونظراً لرداء ہا فنظن أن الر عن مح بن عدی وانه نقله 
الرحمة . ويغلب على ظننا أن ابن سينا فى تلخيصه وعرضه لكتاب الشعر 
ف ا الشفاء i‏ 3 استعال تر مه کی بن عدی ‏ عل افراض ہا کانت صم 
لاته م یکن ئی وسعه الاعاد على ترحة آبى بشر مى بصورما الى وصلت إلينا . 

. ٦۲۹ ۷ص‎ +٤ ٤۸٩ راجع أيضا حاجى خليفة ( نشرة فلوج ) + ۽ ص‎ )١( 


)٥۰( 


وهدا قد يسر ان النصوص الى ينقلها أبن سينا ى عرضه لا تتفق محرو فها 


ما محتصر الكندى هذا الكتاب 5 ل إلنا حى الان . وإذا كان 
استادنا مصطي عبد لازق ى ف ( فیاسو ف 5 ل الثاى ٠‏ ص ١ه‏ ) 
فعی کر ا حر ارين ا یکول الكندى عرف البونا ية ب وا له لص الکتاب 
عن اليونانية مباشرة ؛ أو أن يكون الكتاب قد ترج فش عهد مبكر قبل ترحة 
أ بشر المتو ف سنة ۳۲۸ ه . والأدلة متكافئة بين هذين الرأين فلا نستطيع 
ترجيح أحدها على الآخر . آما عن الرأی الثانى فيوثيده ما ذكر ابن الندع 
( ص ٠٠۳‏ ؛ ونقله القفطى ص ٠٤١‏ س ٠١‏ نشرة لبرت ١‏ وان أن أصيبعة 

ی الكلام عن الاسکند, ر الافرودسی + ١‏ ص ۰س۳ ) عن حى ابن عد 

« وقال آیو زکر يا رآ : : حى بن عدى ) إنه الس من ابراه بن عبد الله 
فص سو فسطيما وفص الحطابة وفص الشعر بنقل إسحق حمسن ديناراً »> فل 
يبعها وأحرقها وقت وفاته » . فهذا يدل على أن ن إسحق بن حنن نقل فص 
( س نص ) كتاب الشعر ١‏ وإحق ابن حنن توش ش‌ربیم الأول سنة ۲۹۸ د 
وإذا كان كذلك فأمامنا صعو بتان : الأول أن الكندى وقد تو سنة ٠٠۲‏ 
آو سنة ٠۵۷‏ لا عكن أن يكون قد عرف ترحمة إحق هذه : والثانية أن انحر 
على هذه الصورة الو ا دلالة قاطعة : هل كانت الر۔ چ 
إلى العر بية أو لى السريانية ؟ نع إن إعق کا ن ميل إلى الر هة إلى العر بية بعك 
أبيه دمن الذى كان يخلب عليه أن بتر جم من اليونانية إلى السريانية » ثم يدع 
حن بن احق كان يتن العربية اتقاناً مدهشاً + فاذا بدعوه إذن إلى ااذ 
هذا الطری الملتوی الغریب !! عل آن تکاتش ( ص ١۱۲ب‏ ) برج أن 
تكو ن ترحمة إحق إلى السريانية 

أما القول بأن الكندى كان يعرف اليونانية فلا يزال معزل عن التأبيد . 
كما آنه لا عكن أن يكون قد اطلع على الترحة السربانية . 
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والحلاصة إذن أن المسألة لا تزال غامضة فى آمر نقل إحق بن حن : 
هل هو إلى العربية > أو إلى السريائية ٠‏ و الثانى هو الأرجح ؛ وف 
ر الأساس الذى اعتمد عله الکندی ف : هل هو الیونای 
مأاشرة » أو ترحمة عربية قدعة من أو خراقرن لای وانصف الور ن القرن 
لثالث للهجرة ؟ ولن تمل هذه المسألة الثانية إلايو م تعر على ختصر الکندی هذا. 

+ ٭ ٭ 

1 رسال ی قوانان صتاعة ة الشم ۲ . ادورد فہا : ١‏ قهدء هى أصناف أشعار 
ایوتانیین ومعانما ء ى ما تناهى إلينا من العارفين بأشعارهم وعلى ما وجدناه 
ى الاقاويل ۰ إل الحکم أوسطو بى صناعة الشعر وإلى امسطيوس 
وغىره»ا من القدماء والمفسرين لکتہم » . وهذا النص بدلنا عل أن شرح 
امسطو س وجد وقراه المارای وأستعال رك ب و عل ان لغیره کلاماً £ الشعر 
أستفأد مده الغارا ولعل دللك £ الشروح عل کتاب العطارة لارسطو ُ 
وإن كان « الفهرست » لابن اندع : يذ كر مدا الكتاب شرحاً سوی سرح 
الفارانى . ) 

ورسالة الفاراى هذه قد اكتشف وجودها الأستاذ اثر آر ری ۲نط)Ar‏ 
A. J]. Arberry‏ ی مکتبة الديوان المهندیش ا حطوط 3 ۲ ورفه ٤٢‏ سس 
ولشره مع تر حمة امجليز ية فى ( علة الدراسات الشرقية ¢ Rivista degli Sııdi‏ 
Oriental‏ ( امحلد ۱۷ »› کراسة ۲ - ۳ ص ۲۹۹ ص ۲۷۸ ) ويضعة 
تعليقات . وقد راجعنا هذه النشرة حن نشرنا هذه الرسالة شى هذا الكتاب > 
ادنا من تصحيحات آربری ای وافقنا e‏ وخالفتاه ی بعضما الأخر . 

ف « الشماء ) بتلخیص الفارای هلا فهو بقل عنه ویساین ی اقسات ت الى 
اوردها لانواع الشعر وتعريف كلل نوع ما > وهی تسات عر يبه ة السنا ندری 
ن این استقا ها الفارایی ء لأا لا ٿو جد ولا عکن أن تستخلص م نص کتاب 


(oT) 


أرسطو ف الشعر » . وهذا يغلي عإ ى الظن أن بکون استقاها من شرح ٹامسطیوس 
لما تفريعات وتقسمات تذ كر بأحاث مدرسة الاسكندرية نى الشعر والأد 
واللخة ١‏ فن الواضح أنها من وضع المتأخرين . ومن هتا أمكن الافادة من رسالة 
الفارای هذه ق ق تصحیح نص ابن سينا ق كتاب « الشفا » وش إيضاح معانيه . 
على أن رسالة الفارانى لم تتناول كتاب أرسطو فى « الشعر » إلا لاء 
ولم سه إلا مسا خحضيغاً جداً ب مکی این سینا قانہ للم تی الکیاں کے 
هو ولم يغادر شيا من أجزاثه الرئيسية . واعتذار الفاراى عن التوسع والاستقصاء 
اعتذا, ر مصحلك حیىن قول : ( فهذه قوانىن كلية ينتفع ا و ف إحاطة ۳ 
بصناعة الشعر . وعكن استقصاء القول فى کشر مسا إلا أن الاستقصاء : 
مثل هذه الصناعة يذهب بالانسان ى نوع واسحید من الصناعة » وى بي 
واحدة ٠‏ ويشغله عن الأنواع والحهات الأخر . ولذلك مالم يشرع فى شىء 
م ذلك قو نا هذأ م !! 
وهذه الرسالة لا يذ كرها ابن یی أصيعة ذا الاسم : « رسالة ف قوانن 
صناعة الشعر » » بل يذ كر له فط : ١‏ کلام له ی الشعر ولوا ۲ 
( ۲ ص ۱۳۹ س١٠‏ من أسفل ) . فهل ا رسالتان ١‏ أو رسالة واحد: 
الار ج ح آن تکون الرسالتان عختلفتن > انه لا یتک ها هنا عن الوا . 


HH ¥‏ 
م جاء اہن سینا فقدم أو ل تلخیص کامل لنص كتاب أرسطو « فى الشعر) 
ويظهرآنه م يعتمد على تر حة مى :ولا لغمو ضما حيث لم تكن تفيد نى التلخيص 
ع هذا النحو ء وثاناً لذن اللصو ص الى بتقلها عن أرسطو لاست واردة 
محرو فها ى ترحة مى ما يجعلنا نعتقد أنه اعتمد إما على ترحمة حى بن عدى“ س 


ولابد آذ تکون قد جامت حبرا من ' ترحمة می ؛ ولا فلم یکن عت ١ا‏ يدعوه 
إلى إعادة الر حمة بعد أن قا م مہا آستاذه می بن ونس وما أن یکو ن قد اعتمد 


اء 


على ترحمة أخرى لم نعرفها ولم تحدثنا المصادر ع . کا آنه ولاشك ى الفصل 
الأول قد اعتمد اعناداً کل ع ی تلخیص الغارایی ی رسالته تلاث :« ف قوانن 


صتا وة الشعر » » لاه ينقل علا ف باية هذا الفصل ما تتصا ل بتقسى الأشعار 


(er) 


عند اپونانیین تقسما لا نجده ی نص کتاب ارسطو ولا ئی مصدر عر آل 
عبر الماراى , 
وقد نشر تلخيص ابن سينا هذا لأول مرة دافيد صمويل مر جولوث 
ف لندن سنة ۱۸۸۷ ضصمن كتابه الذى شر فيه تر حة می وفصولا. ن أل هة 
السريانية وكلاما لابن العرى ؛ وتقم ف ص ۰ل م ۲ < أضاف 
ایه ( ص ۱۱۳ ) فصلا ١‏ من کتاب شرح عیون ل اة الحققن 
فر الدين الرازی ن ول( عوك اة ) لابن دنا والشر ح للرازی ولا يتجاوز 
ما نشره ١۳‏ سطراً لا قيمة ها . واعتمد فى نشرته على أربعة عخطو طات : 

| س حط مل مته ودل بو کو ك رق ۹ :- وف حاعته J,‏ ھل 


1 


اس خر المنطق من کہ اب «الشقاء» . وواقت اقرا غ منه ف العشر الأوسط من ربيم 


الاخ اهسك انث ك س 2 i‏ وا لے مط و i‏ + 4 
ت 1 - يا ب NY‏ ہے 
ر ۴ دا د ې رد همل ت هة ترم 
کس 


۲ محطو ط مکتية بود > هنت رق ۱۱۱ حط مغر . لیس به 


a‏ ٣ر‏ ص 


BEET‏ س سح اجره 
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تار ب : > کن بهر آله فام > ويم ج سي الشعر 


۴ حطوط الديوان ادى . المحطوط رم ١: ٠٤١١‏ وكان بار 

طوط الديوان ی حطو ط رتم ٤‏ :۰ وکال باس 

رشرد جواسون سابقا : حط مشرق ‏ واضح › حدیث . ورد ی آخحره : 

«( ى رابع ربيع الأول سنة معان وأربعن من المائة الثانية بعد الألف من اهجرة 
النبوية ) . وإذن فهذا الحطو ط حديث جداً . 

£ محطوط المتحف الریطانی > رقم ١۱۴۳‏ شرق . 


ولا كنا قد قمنا بنشر تلخيص ابن سينا هذا نشرة نقدية على أساس 
عشرة حطوطات اوردنا فما كل اختلاف القراءات وقدمنا ها عقدمة مفصلة 
عن ١‏ أبن سينا » وفن الشعر لأرسطو ٠‏ فلا داعى هنا إلى زيادة التفصيل : 
ونکت بالا حالة إلا وفك اشرت بی ن حادات ب اشا » لی فشر ها لے 


r 


ابن سينا إحاءاً لذ كراه الألفة ى تاه سنة 1۹٥۴۳‏ 


(of) 


ونىتقل من هذا إلى ابن ایم ار بای المشہور. فقد د کر له ابن ای 
آصيبعة ( ج۲ ص ۹4 س ں۷ من أسفل ) ١ ١‏ رسالة فش صناعة الشعر مر جة من 
اونا والعرلی ١‏ + وهذا يدل عل ان ابن ای ( اختلف و ف سنة وفاته ب س 
سنه 4٣١‏ وسنة ن صلم | ر يتا ف تلخیصس کتاں ا ارسطو 
ولعله مزح فيه کلاماً عن الشعر العرلى بكلام أرسطو عن الشعر البونانى : 
ویکول ما قا دم الموذج الذى احتذاه أبن رشد فيا بعد . ولکن م نع 
على هذه الرسالة حنى الآن ؛ هذا مساك عن الكلام عا حى تعر علا 


¥ ¥ ¥ 


واخہا ينی ابن رشد ف أرسطو ئى ١‏ الشعر » تلخيصاً هو 
من نوع اللخصات ا الوسطى ٠‏ آى الى لا تتابع النص حلة حلة »> بل تلخص 
محمله وقد تأتی بعبارات هنا ا وهنل سو مز اتس الخو ا ر 
بعبارة قريبة من معتاها طاخص اين رشد هلا لايفيد زي محقيتى الترحمة الى 
يتقل عنما لأنه لا بتقل التصوص مروفها » هذا مم ضا له ما قله واعناده 
على التوسع فى البسط للمعى فما محتاره ا رو ا 
عام تقد من تلخیصه هلاق إصلاح ترجا ای بش می ت 
ألا يكون قد اعتمد على هذه الترحة » بل على ترحة حى بن عدى ٠‏ وإن 
کان لزم اصطلاحات می ؟ ولا نستطيع أن نرجح شيا فى ماهية الرحمة 
الى اعتمد علما لن نقوله كا قلنا ضبلة جداً وم رخذ عروفها فيا يبدو . 
وتلخيص ابن رشد هذا قد نشره لأول مرة ف. jE F. Lasinio gi JY‏ 
امحطو طة الوحیدة وی اللورنتیة رتم 4و ,××1 نی فرناسه ( إیظالیا  )‏ وھی 
#طو طة من من القرن الثامن تشمل شرح أو تلخيص ابن رشد للكت النطقة . 
نشره ی بزا سنة ۱۸۷۲ ی جزئىن أحدها يشمل النص العرى والآخر الترجة 
العمر ية الى تملها تودرس التودرسى 
والصفة البارزة نى تلخيص ابن رشد محاولته تطبيق قواعد أرسطو عل 
الشعر العربى . وقد أضلته ترحمة مى للراجيديا بأنها المديح > وللکومیدیا بانہا 
امجاء » قخال له أن الأمر ذا فى الشعر العرى »> ومن هنا أكثر من الشواه 
المستمدة من الشعر العرلى » ومعظمها فامدة › لألما تقو تقوم على أساس فاسد هو 
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تللكت ار حمة الحطاً . وهو نفسه قد شعر باحفاق هذه الحاولة » فكان يعتذر عا 
كلما التاث عليه الأمر والتوى به التطبيق . ولم يفلح إلا حينا أراد أن يلخص 
الفصول الحاصة بالمقولة (الفصول ۱۹ ۰ ۲۰ › ۲۱ › ۲۲ ) فقد واتاه القول 
وصح لديه إجراء التطبيق وعقد المقارنات . ومن هنا كان يعدل عن الشواهد 
ليونانية الى يوردها أرسطو إلى شواهد يستمدها من الشعر العربى » على ما فى 
هذا أحباناً من تعسف بل وتزييف لرأى أرسطو . فنتح عن هذا كله تلخيص 
لا هو يساير الأصل »› ولا هو عفيد ف تيسر الانتفاع معان أرسطو . 

وهذا لا حرج المرء من قراءته همذه التلخصات الى وضعها الفاراى 
وابن سينا وابن رشد إلا بشعور ألم مخيبة الأمل ئى أن يكون العرب قد أفادوا 
مله کا أفادت أوريا فى عصر الهضة > وکا أفادوا هم أنفسم من سائر 
موثلفات أرسطو فى إخصاب الفكر العرلى . 

ويل إلنا أنه لو قدر هذا الكتاب > کتاب ۾ فن الشعر ) لأرسطوء أن 
بهم عل حقیقته وان وسنثمر ما فيه من موضوعات واراء ومیادی* › لعى 
الأدب العرلى بادخال الفنون الشعرية العليا فيه » وهى المأساة والملهاة » منذ 
عهد ازدهاره فى القرن الثالث امجرى » ولتخير وجه الأدب العرنى كله . ومن 
یدری ! لعل وجه الحضارة العربية كله أن يتر طايعه الأدى کا تغرت 
وربا ى عصر الهضة . 

وإلى حو من هذه الغاية قصدنا حن قدمنا اليوم هذا الكتاب . 


بار یس ی صيت سنة ١۹٥۲‏ عر ال مکی بروی 


(o 


۹ 


۱ 


[فى هذا الفصل يبين أرسطو ناجه فى هذا البيحث ١:‏ فهو نى الشعر وأنواعه : 
وصناعة كل نوع منها . فالشعر عحاكاة » وله أنواع يسردها مشفوعة باذج › والحاكاة 
مثا بة لجنس القريب ها جميعا » بيا الوسائل والموضوعات وطريقة العلاج هى الفصول 
النوعية التى تميز نوعا سن آخر . ويواصل الكلام عن ييز الأنواع الشعرية من حيث 
وسائلها ٣‏ 


الشعر عا کد و احا کا عل ا أنواع 


حدشنا هذا نى الشعر : حقيقته نواعم : والطابع اللحاص بکل مہا ٤‏ بی | 
وطر بقة تأليف الحکایة © حی یکون الاثر الشعری حیلا ‏ م نى الأجزاء2 

الى تركب ما كل نوع : عددها وطبيعما > وكذلاث ى سائر الأمور الى ٠١‏ 

تتصل ذا البحث . وى هذا نسلا الرتيب الطبيعى فنبداً بالمبادى* الأول : 

الملحمة والأساة » بل والملهاة والديرمبوس © » وجا صناعة العزف 
سسس )١(‏ انواع الشءر عند أرسطو هى : شعر اللاحم › والأساة » واللهاة . ولعله 

استبعد الشعر الغتائى لانه أدخل ف فن الموسيقق . 

(۲) أى ف الأئر النفسى الذى دته کل منیا > لان وظفة كل نوع تتجحدد بالاثر 
النفسى النالع عنه : فالاثر التاشىء عن المأساة هو التطهس وامو»ة» . 

(+) الحكاية أوالاأسطورة أو الثل ( كاتتر جم أحياناً نى الكتب العربية 

القدمة ) مهتي هى مضمون الشر؛؟ ومذا كانت ذات أهمية كبرى قى هذا الفن > 

أذ بغي_ها لا يبح جیار والحكاية أو الأسطورة شی عنده « تاليف سن الافعال « 
oyBeog TOV TOCYUETIOY‏ 

)٤(‏ أجزاء الشعر هى إما ‏ الهناصرالكيفية (الفصل ) › أو الأحزاء الكمية 
ای ینقسے إلا . 

(ه) الترتيب الطبيعى يقصد به هنا الترتيب النطقى الذى يبدا من الكل 
لینحدر منه إلى الجزئی ٠‏ أى من‌الجنس إلى النوع . فهو يسلك إذن الطريقة الاستدلالية. 
ودا يدا بالحد يمت ءن ماهية فن الشعرعامة. 

٠ Bugigaufoc (٦(‏ نشید بتغی به ف عاد پا خوس إله الخمر 4 وقد ا 
وتطور حتى أصبح فنا شعرياً قاجا برأسه . وهذا اللفظ عجهول الأصل » وإن كان من 
ال کد تقریباً آنه لس من أصل يونانى , وغوده لول رة عند ارخیلوخوس ودطعه‌اطجA‏ س 


س 


بالنای ا ا ی کله من انحا كاة ف ف معا > کہا فیا 4 
ا ماز J٠‏ ۹ 

فکا ان بعضما ( بفضل الصناعة أو بفضل العادة ) محاكى بالألوان 
وا رسو م2 ك شرا را من الأشياء الى تصورها » وبعضہا الاخر عا کی بالصوت0 
= (شدرة رقم يب) . ولان النشيد ف الأصل موضوعاً لتتغى به حاعة السكارىعل 
هيثشة جوقة (كورس) »› وأخذ صورة سنظمة على يد أر يون «هعه الكورتثى ( حوالى 
سينك , . > .م ) › فاصبح له موضوع ګعدد ؛ وتغي به حوقة منظمة , ونقله لاسوس 
اغرميونى هد1 إلى آثينية » وسرعان ما أصبح عالا للمسابقة بين الشعراء نى إبان 
أعباد با خوس ( ديونسوس ) قفتا ر ی فه سيمونيدس وsعلنصمصذ؟5‏ ؛ وبندار 
Pindar‏ ( شدذرات =e‏ ( وبا خیلیدس ) 15-21 : Odes‏ ( ۾ و کان حل مرکا 


س 


من فقّرة عطمهعاء وققرة مقاأبلة عط 0ءاوناوA‏ , وق حوالن نة ٤ق‏ م 
بدا طا عه يتغر ي ااه موسیتی بفضل میا( نیفیدس Melkanippides‏ و? يساس 
Linesias‏ وفيلو كانس Philoxenus‏ وطیموثاوس dJJ39 ¢ Timotheus‏ : بزياده 
أشمية الناحية الموسيقية على الناحية اللفظية » وإبطال التقابل بين الفقرة والفقرة 
المقابلة » وإدخال الأغانى المفردة الى يتغنى بها واحد › والعناية بالحسنات اللفظية 
والتصنع فى اللغة. واستمرت هذه الح ركة طوال القرن الرابم ؛ وبعد القرن الرابم بدا 
الد ربوس يفقد أ ميته » وإن کان لایزال بعالحه الشعا 1 

)١(‏ هذان قنان سوسیقیان بی حقیقما ؛ ولکن لاشترا کهما ی بعضش أنواع الشعر 
الدیثرى بوس عكن أن يکونا من موضوع المعر ؟ وحن جد هذا امزح ى دراسة تال 
والشعر فی کتاب «الأغانی» لای الغرح الاصفھانی »> کا جد افلاطون تی «الجمھور ية 
وى « الأدية » يدخل الوسيت من بين الشعر . ويلاحظ هنا أن الناى يدفم تان 
بصاحب الدیٹره بوس › بيا القيا رة »04× كانت تصاحب التوموس 

(۲) آى أن التباين بين أنواع الشعر ينشأ عن : (,) اخحلاف الوسائل ؛ 
(۳) اختاتف الموضوعات؛ (م) اختلاف الأساليب أو كيفية المعالجة . وقدلاحظ بابووتر 
By wae‏ أن هذا التمييز له نظبره عند أفلاطون ٠‏ نى « الجمهور ية » ( ۳پم ب ؛ 
م . > ب) ۰ ونی «أقراطیلوس» ( ٤۲۳‏ ء) و «جور جیاس» ( ۶پ ه). 

(۴) یعنی أن الفنون التصويرية ثل الرس والنحت تختاف باختلاف الوسائل > 
وأن الموسيق اک الأشياء والأحياء بواسطة الصوت » فكذلك الحال لى الشعر ٠‏ تختلف 
أنواعه باختلاف وسائله . والأساس نى الفنون كلها «الحاكاة» » حى تلك الى 
الاتدخل ف مفهوم الشعر . )٤(‏ أى الموستى . 


كلا الال نى الفنون سالفة الذكر : كلها نحقتق الحا كاة بواسطة الايقاع 
وانلغة والانسجا ه١‏ عيمعة معاً أو تفار نق . فالعزف بالتاى مثلا والضرب با لقيثارة 


وما أشبه هذا من فنون مثل المكةر تحا كى باللجوء إلى الايقاع والانسجام وحدهماء 


t 


بدا الرقص عا کی بالایقاع دون الانسجام » وذللك لأن الراقصبن يتعبنون 
بالايقاعات الى تعر علا أشكال اارقص نى عاكاة الأخلاق واو جدانات 


والأقعال . 


أما الفن الذى عا كى بواسطة اللغة وحدها » نرا أو شعراً - والشعر إما 
ی 3 5 ت ت م 4 1 
مرکباً من آنواع أو دوعا واحدا فایس له () اس حى وما هذا : فایس 
تمت امم مشترلۂ مکن أن بتطبتی بالتواطو؟ على تشبہات سو فرون وا کسیر خوس 
ا الاه أت الةاطة © - أو ع الحاكيات النظومة على أوزان ثلاثية 
)١(‏ اللا يقا ع وا امح وا لاخ ۰ ھی وسال المحردة الثالت للشعر » ولکا 
ب 
تستخدم ى‌الفنون الحختلفة وفقا لطيعة كل نها : فالرقص يستحدم الايقاع ولا تخد م 
النخم والنقرات المغتقل بع شا ا بەص » ؛ أو کا قال أفلاطون ( « النواميس » ف ب 
ص د ٢‏ ) هو نظام الحركات . أما الانسجام فهو التأليف الجميل بين نغمات 
ألطىةة , 
۲( یری باډوونر By wae‏ 9ز Rostagni gs‏ وفا یمیس Valgimigli‏ 
أن كبة rên‏ ي الءبأرة rin xu rpake‏ لا ىپ أن تفهم مەی « عاطقة » 
أو «وحدان » » ولکن ی «أحوال» . ویری سشستا أن هذا تفر معتسف . سى 
اين يو سی ترجمها ٠‏ «الانفعالات» . 
)( «لیس أ ام« ٤‏ أو « با تسمية » کا يڌول اپو بشر می ٠‏ صل برا يىس 


۷ س 


ووووإءB‏ النصض الہونا ها اناد عل النر جه العر بيك فأضاف YOY HOG a‏ ) 


وأرسطو يقع له أحيانا ) زاجم « دلیل أرسطو « „ Index Arist‏ تأليف بون Bonitz‏ 
تعت كلة ( يمسە نة ) أن يتحسر على عدم وحود ألفاظ كلية بى اللغة تدل على 
أشياء تشترك فى صفة . 

)6( سوفرون وا کسینرخس ۰ أا سوفرون ۷صوچ< ( حوالی .بع = ٤٠۰‏ 
.م ( فکا تب وشاعر نظم تشہات mimes‏ على اوعین وفقاً لوضوعها ٠‏ رحالية 
ayÖqelol‏ ولسائية rexe‏ بى ما حوالی ۾ ا شدرة قصرة ؛ اورد ها ا 


وا الو ة٩‏ أ ا عل أ لتاس قد اعتادو ا أن شر بن الاثر اشعری 
اظ j}‏ شعراء عل لیس لانم عاکو کون» بللا ال 
والواقع آن من ينظم نظر ده ى الطب أو الطبيعة بسمى عادة شاعاً : ورغ 
ذلاك فلا وجه للمقارنة بن هو مر وس واب ذوقليس إلا ف الوزن . وهذا حلق بنا 
أن نسمى أحدها ( هومروس ) شاعراً » والاخر طبيعياً أولى منه شاعا . 
وكذلك و ُن امرءاً ER‏ عملا من اعمال الجا كاة وخحلط فيه ەن الاوزان 3 


س النحويون شواهد لا يضاح اللهحة الدور ية و كان أقلاطون شد يد الاعجاب به 
ز«الجمهور ية» م ه ص ١ه‏ <) . 

أبا | كسينرخس فهو سن صقلية؛ تب «تشبہهات» » وءاش تی نهاية القرن الخامسس 
ق .م. » وهو ابن سوفرول . 

أما التشبيه متم غأمله اتتشار اليل إلى العا كاة عند يونان ء عا كاة الأصوات 
والر كات والافعال» سواء ى الانسان والحيوان ؛ فنشات الحا كات عل أديياً أبرز 
سوفرون فى القرن الخاسس ق . م. » فى مجة دارجة تشتمل على كثير من الأمثال . 
وسن بعد دخل هدا النوع التأليف المسحى 

والمحاورات السقراطية يقصد با محاورات تلاميذ سقراط مثل محاورات أفلاطون 
وسحاورات الاسكندر الثيوسى الخ . وهى تشبہات نر ية » ولكا ق مترلة بين 
النزلين ٠‏ الشعر والنر . 

)١(‏ الشر الايليجى اليونانى نشا عن الوزن الداسى الملحمى › وذلك باضافة 
الوزن الخماسى » والوزن الخماسى يكون وحدة مستقلة لأن المقطم الأخير ت الشطر 
الأول جب أن يكون طويلا » ولا يجوز القطعم مط بينه وبين المقطم التالى . وة 
ايليجيا «ماع ع22 متصلة بكلمة عة مرتية ؛ ومن هنا خيل الى الجمهرر 
أن هناك ارتباطا بن الوزن الا یلیجی وبين شعر الرانى » وهو غير صحيح SE‏ المرحح 
هو أن تكون كلة يمرعةغ مرتبطة بكلمة أحنبية معناها «الناى» » وتبعاً هذا تكون 
الایلیجیا أغنية للنای › وٴکانت أغانی النای بتغٰی بہا ق الشاب . ویت رکب . الشنوى 
إلایلیجی هذا : من ءداسى يتلوه نماسى على النحوالتالى ; 

— Uuا‎ — 00| ~~ || ~~ إلا‎ — UCU | U 

() هنا مسألة خطبرة يتيرها أرسطو وهى مسألة ٠‏ اذا نسى شعرا ؟ أهو كل 
قول موزون مقفى » أو الشعر له خصائص مستقلة عن الوزن ؟ وهو يرى أن من المنكن 
أن یکون الانسان شاعراً وهو لا بکتب إلا نثراً » وأن یکون ناٹراً وهو لا يتب إلا 
شعرآً أعنى نظا »> كا هى حال أنباذقليس ٠‏ فهو ليس شاعراً لأنه ألف القصبيدة 


. 


فعل نحہ خر مون ٩2‏ ل ف منظو مته « قنطورس ] ٤‏ وشی رايسوديه 7 مولفة من 


أو زان شی َ فیجب أيضا ا أن سی شاع . 


تللك هى الفروق الى جب وضعها فى هذه الأمور . 
ومن احا کیات ما يستخدم یع ااوسائل الى اسافتا الاشاة إلا ' 


الایغاع واللحن وااو زب مثل الدی رموس ي والتوموس ي وألا اة ي ا 

بيد آنا حتاف فى کون بعضہا بستعخدم هاده الوا تل التلاث محتمعة و دعصا 

الاخحر ستخدە‌ها تفار یق ۴ ( , 

سس ولك إذن الفر وق الى أضعها بين الفنون » وفقاً لاختلاف وسائل انحا كاة. 
۲ 


اموضوع الحا كى ؛ ففى النوع الواحد يختل فكلا الفتين با ختلاف الموضوع فى كل] . 


اختلاف الفن باختلاف الوضوع 
ولا كان الجا كون إا محا کون أفعال 4 احا مہا ھم بالضبرورة إما 


xafopıol =‏ أو « الطيعة ¢« re0 Çon‏ منظومة على وزن » ولکن لان له 
أسلوباً شعریاً » أعنى أنه کان محا كيا . 

)١(‏ خر مول ۷ھ × ٠‏ شاعر الف ای وعاش نی منتصف القرن الرأبع 
قءم. ۽ آلف منظومة «القنطورس » ›» ومسرحيأ ده كانت أصلح للقرأءة مسا للتشل 
(أرسطو ٠ ٠‏ «الحطابة» مم فج و) » يغلب علا الصنعة والايغال قى اكاز › فل 
بالتز ويق والتزين » ولكن كانت له قدرة على الوصف والتلوين . 

(۲) الرابسودية قډبه'م مو ج مسن الأشعار اختلفة كان الشعراء الحوالون 
فی یونان (ویسمول ٠‏ ألرابسوديين ) ينشدونه ءتنقلىن ۰ن قر ية أ قر ية ا یا 
مصاحبة القيثارة ٠‏ وهم كانوا ينشدون من أشعارهم الخاصة أو من أشهار ر 
إما ارقا لا او سن الذا كرة. وكان م ن هم عمل الربسودی (أی الشأعر الجوال) أن 
تختار مقطوعات من الأشعار الموجودة ويؤلف بينها » ثم ينشدها متنقلا . ¬ وتطلق 
هذه الىكلمة س الر يسود يا اليوم على العمل الى المؤلف منعناصرمختلفة متعددة 
الصادر . 

(٭) الاستشہاد ثل خر مون الدى مزج فی «القنطورس » بین الأوزان الجديدة 
والقدمة یراد به بیان أن الوزن لا یکنی وحده لیجعل من الانسان شاعرا . 

)£( الد يرمبوس gano:‏ سبق بیانه ص ۳ تعلیق ؟ أماالنوموس vépuoc‏ — 


ار ا 


+ 


IAA 


أخيار أو أشرار ٩‏ > لن اخحتلاف الأخلاق بكاد بنحصر ف هاتن الطبقتن › 
ِد تاف الاق الئاس معا بالرديلة والقضسلة فال ( الشعراء ) محاکون 
إما من هى أفضل منا » وسوا » أو مساوون لنا > شأنہم شأن الرسامن . فال 
فولو غنو طس ۳ مثلا کان يصور الناس حبرا م من وقع حاي؛ وفوسون سوا 
شاا ل فن اين إفن أن كل ف ن 
او ضوعات ٍ 
وف الرقص والعزف بالناى ولقيثارة قد تع أرضا هذه الفروق » وكذلك 
ئی النر والشعر غير المصحوب بالموسيى : فهومروس مثلاً يصور أشخاصه 


= فكان يطلق ف الاصل على نوع من الحن » ولكنه يدل خاصة على نوع من 
احن ابتدعه تير فندر مهفمدمء۲۲إ لإنشاد نصوص مأخوذة من اللاحم »> وهذا 
المحن حكن أن يستخدم للناى أوالقيثارة . غ أطلق فما بعد على تاليف لجوقة يتر كب 
من غر فقرأت sعطم‌0آاو‏ . 

)١(‏ أى أن الفارق فارق أخلاق نى جوهره » بين الأخيار والأشرار ؛ لك 
ليس معى هذا أن المقصود بالأخلاق هاهنا با يسى بالأخلاق الزاهدة › بل 
يقصد با أ يضاً أخلاق | القعال اممتازة ما قد يدخل عند الأخلاق الراهدة ی پاب 
الشرء كأفعال احار بين ومن إليهم . وإذن فليس من الصحيح أن أرسطو يقرض على 
الفن أن یکون ا أ خااقياً بال یی الشائع » بل الأدق فی تصویر رأیه أن يقال إن الفن 

IK 

(*) قولوغنوطس ۵†05 0y»‏ 07× ( ازدهر حوالی سن وپ ع ع٤‏ ق. م.) : 
فور واکان اپا لاغلافون الاسو«ى ÃAglaphon de Thasos‏ ئ أصبح 
من بعد مواطناً آثیناً , وکان صد يتا لکیمول «مصتع , وقد رم اليوفرسيس 
ips‏ فى رواق فاوقيلة عانغذم٣‏ بعك سنة .ع بقلل > واليوفرسیيس 
ونيقبا اوم فى النيشيا الکنيدية تی دلف بین ړهء و ٤ءء‏ قا يظن > ورمم 
رسوسات يی معبد سیوس Theseurn‏ بعد نة مب ع بقليل , وقد ايتا ز بالقد رة لى 
النر کیب والأوضاع ویرسم الثياب الشفافة وبالتحرر ف زسم ألوحةه , 

ا فوسون ف القرں الرایع .م( و كان ايا لر وس Bryes‏ وتتلمذ عليه ت على 
بامفیلوس عu‌انطوصھ۴‏ ؛ وقد رمم رسومات فولوغنوطس ی ٹاسبیا eونصومط]'‏ , ویقال . 
انه کان اول من رسم مساحات ف!لسقوقف ؛ و کان يقضل رسم الصرر اأصغيرة ليصور 
فا الاطنال والازهار , 39ل برز خصوصاً ي التصوير بالالوان أالتمعية جناوncauء‏ . 

أا د يودسیوسی فهو من Ko]ophon dQgiglgë‏ و کان معاصراً لفولوغنوطس 


¥ 


أعلى نما هم فى الواقع » واقلیوفون ٠7‏ يصورم ما هم » وهیجیمون الثاسو سی 
- أول مو“لف للفاروديات 7 _ ونيةو حاريس مولف « الدايلاذة ٩‏ ۽ كلاها 
يصورم اخس ما هم ف الواقع . وهذا الاختلاف يوجد أيضاً ى الديرمبوس 
والنوموس : فقمما بمكن تصوير الناس على نحو ما فعل طيموثاو س وفيلوكسانس 
ف( القوقلو فاس O‏ 

وهذا الفارق بعينه هو الذى مز الأساة من الملهاة : فهذه تصور الناس 

آدنياء > وتك تصو رهم أعل من الواقع 

٣ 

سارب الما كاد 


وځ آخر. وا لا ختا*ف ق طريقة لیا د کیل د نوعی الشع . الت لعمصتدی الي ۲ 3 
والأول پئقسم ا قصصی مضتلط ( ھومیروس ) وال قصصی خالص ٠]‏ 
وس ذه الفنون فاری ثالث أيضاً بتو فت عل ساوت اجا كاج للمو ضوع . 


إذ مكن بنفس الوسائل ولنفس الموضوعات أن نحا كى عن طريق القصص 

(١‏ أقليوفون 0۷ K0‏ ۰ مۇلف مجهول › أشار اليه ارسطو ی موضع آخر سن 
هدا الکتاب ص ٤٤۸‏ | س .م (لشرة بكر) وكکدلك فی كتاب م«الطابة» 
س ہ ء2 ١‏ | س ه1 » 

(۲) فارودية ماقههه» ٠‏ عمل أديى يتخ سوضوعه من بعض ملام الشخص 
المرأد التهكم به ويبالغ قيها ويب زها على حو يتير السخرية بنا . وسن خير من برع 
فا ف يونان آرسطوفانس ف نشد «الأغلوقة» ykeآG‏ ق مسرحیة «الضغادع » ( بيات 
رلم )١ ٣٠۳-٠ ۳٣۳١‏ وموضوعها حقير وهو «الديك السروق» ليز يد من الضحك . 
ولافلاطون فار ودیات مشهورة تناثرت ف خلل «محاو راته» . 

(۳) نيقوخار يس مؤلف مجهول . وة «دايلاذة » معارضة ساخرة من 
«ا لاذ ة» » أذ معناها «ملحمة الناء» (ة عة = حبناء ) ٤‏ فهو انشا ها 
للسبخرية من «ايليادة» هومير وس . 

3 النصن نا غامض , 49ل حاول مد Medici yı‏ أصاا حه با ضبافة «الفرس » 
لطي وثاوس » بيد أن سوضوع القوقلوقاس قد عالجه کل من طرموثاوس وفیلو کاس ۰ 
و کان عمل فيلو كانس س ي رآی فيلا موقنس j" Wilamow itz‏ لوع = = 


۹ 


( ما بان نقص على لسان شخص آخر 4 ھا يفعل هومہروس ٩‏ أو حکی 
الم عن نفسه ) أو نحا كى الأشخاص وهم «يفعلون » . 
۲ فلحاكاة »> كا قلنا منذ البداية » تحتلف وفقاً هذه الفروق الثلاثة : 
لوسائل والوضوعات > والطريقة . فبمعى من العانى عكن أن يقال عن 
سو فو قلیس انه حا کی کا عا کی هومروس > لان کلہما حا کی أشخاصاً 
أفاضل > کا مکن أن يقال عنه (آی سوفوقلیس ) انه حاکی کا حا کی 
آرسطوفانس > لان کلہما حا کی أشخاصاً بفعلون ويعملون مباشرة<< أمامنا > . 

۽ شرلا ال البعض 5 مولا e‏ ل درامات f C۲‏ لاا حا کی اشخا صا 
یعملول ویفعلون ومذ أيضا بسب الدوريون إلى آنفسمم الفضصل ف ابتداع 
المأساة والملهاة ر فالميغاريون دعو ن لانفسمم اللهاة : سواء المىغاريون المقبموك 
هنا = وهم بإعمون أن اللهاة نشأت نى العهد الذى كانوا فيه حكون حکا 
د عقراطياً “ _. والميغار يون القاطنون فى صقلية : وذلاك لأن افيخارمو س الشاعر 
س الدی ربوس ؛ بنا تاليف طدموٹاوس کان اومس ویظن أن طيموثاوس هو الذى 
ما هم . 

والقوقلوفاس Ec‏ لش يطلق ق الأساطبر عل دوع سن الحبابرة دوی 
ن واحلة يقطنون ف حر رت يقال إا صقلية وعلك شريد نمم انوا أ بتاء الباء 
( أورانوس ( والأرض ( حيه ( ( وعدم ذا ك پرواشس B4‏ واسەر وقيىس 
StErODÊS‏ وأرغيس 5ھ سس وليور بەيدس + سرحي ساخرة ذا العنوان شی 
النموذج الوحيد الباق فلا النوع . 

) ۹( فی «ا لاود دسیا» ف روا ية ود ییوس عن سك ؛ أناشيد سن ۹ ال ‘r‏ 
وأوسطو پش وما ای کل «الاحاد يث الما رة » الى تعطی لاثار عومیر وس طا پعاً 
درامیاً مسرحیاً - قا رن أفلاطون ق «الجمهور ية» ص ۹۳م - ص +۹٤‏ . 

( ۲( ق النص TOUTTOVTOC,. HLMOUVTOL xat ÖQOyTtaç N:‏ * وی اللفظ چە ةة 
(فاعلون) لقظ راند قصد په التد کر تفسمس الاشتراك ى اشتقاق الكلمة «دراباه 
وأنْبا سن «الفعل» ٤‏ 

(۴) آى حوالى سنة , ٠.‏ ق.م. بعد نباية حكم ياجينيس طاغية ميغارا الذى 
عر قطعان الأغنياء وأقام لنفسه حرساً واستأثر بالسلطة ؛ وقد زوج ابنته لقولون ہار 
الآثنى وعاونه على محاولته انخفقة ی سبيل أن يە طاغية . > 


٠ 


i vp 
نشا ف صملية » وقد سبق بزمان طویل کلا من حیونیدس وماغلس () ي‎ 
أما الأساة فيد عا بعض الدورين ف الفلوفونز ° )؛ وحجم ی ذا الأسعاء‎ 
› المستعملة : إذ يقولون إنمم يطلقون لفظ uمرة× على القرى الحاورة للمدن‎ 
وان اللقظ ا0ق پرں× ( کومودوس)‎ « Û pouvg پیا پسم ما الاثنيون اسم‎ 
لیس مشتقاً من سمبه» ° » ونما اشتق من كون الكوميدين تلفظهم‎ 
مدن فيتشردون ى ال مه» ( القرى الحاورة ) . ويز مون أيضاً آم وستعملون‎ 


اللمظ qv‏ ر گعی ( بعل » بدا الاتيشيون دستعملول ھا هنا 
الفط j _ QaTrew‏ 


وحسبنا هدا فما يتصل بعدد الفروق الموجودة ى احا كاة وطبيعما . 
٤‏ 
لشاة الشعر واقسامه 


ر هنا يين أرسطو أولا ضرورة الشعر للنفس الانسانية » فير دها إلى نزعتين 
راسختين ى الطبيعة الانسانية ء النزعة إلى اسحا كاه » والنْر عة إلى الانسجام والايقاع . 
ثم یات بتارے غہ ر موئوق به لاشعر » یکاد قتصر على أحوال الشعر اليونانى غخاصة› 
فيقول إن نبالة نقس الشاعر أو خساستها قا. نشا عنها شعر أولى فى المدع أو المجاء على 
التوالى » ثم تطور هذان إلى شعر اللاحم وشعر المساخر حى أفضيا فى نهاية التطور إلى 
المأاة والملهاة . ] 

ro»1aب0vı0T¢‎ 77: يلقب سویداس فولنu؟ خيونيدس desندصەنطC بلقي‎ )٩( 
رادد الکومديات القد مه ) وقد عاش ف الربع الا خم‎ = J dexalaçs xopuamölaç 
من القرن الخاسس قف. . م. ؛ إذ يقال إنه رغ حانزة الباراة الرسعية الأول ى‎ 
سنة وء ق. م.» ولیس المقصود من قول أرط هنا إلا أن افیخارموس کان ساسا‎ 
. اسن من خیونيدس وماغنس‎ 

أا ماغلس sيعصچھ‏ حن أقكدم سن توا الآ هى القدممة , بقال أنه ولد ف 
آلينرة حوالى سسنة Po.‏ ٭ ور .عم الحالرة ى سنة بء › وانتعر إحدى عشة 

.9 تزا لديا شد رات من ما هيه , 

( ۲ ) يقصد e‏ کال صقیول neصicyoد‏ › وھى الأنطقة العربية المجاورة 
لکورنځوس على مسافة ميلين سن الساحل ., وقد نشات من أرغوس gs‏ واتیدت 
مها النواميس الدينية والسياسية , 

(۳) معناها : السير فى موكب خلال المدينسة بالاناشيد وانرقص والموسيتق 
خصوصاً تى الاحتفال بعيد باخوس . - وأرسطو ععدثنا هنا عن الاشتقاقات الختلفة الى 
قيلت ف سير أصل كلة «كوميديا» » ولكنه لايبين لنا ما هو الصحيح مها . 


ويبدو أن الشعر نشا عن سببن » كلاها طبيعى 2“ فانحا كاة غريرة 
ى الانسان تظهر فيه منذ الطفولة ( والانسا ن تلف عن سائر اليوان ف کونه 
أكّرها استعداداً للمحاكاة ». وباحا كاة يكتسب معارفه الأولية ) > كا أن 
اناس دون لذة ى اما كا © . 

والشاهد عل هذا ما نجری ٤‏ اإواقع 2 : فالکائنات الى تقتحمها العہ 
حسما تراها ٤‏ الطعة تلذ ها مشاهدما مص و رة إدا آحکی تصو برها » مئل صور 
الحوانات الحسسة والخحيف . 

وسبب انحر )٤(‏ هو أن التعل لذرذ : لا للشلاسفة وحم > بل وأضاً 
لساثر الناس ٠‏ وإن لم يشارك هولاء فيه إلا بقدر يسر 2. فحن َس بروية 
الصور لاننا نفيد من مشاهدما علماً ونستنبط ما تدل عليه > كأن قول إن هذه 
الصورة صورة فلان ° . فان لم نكن رأينا موضوعها من قبل » فاا تسرن 
لا بو صفها حا كاة » ولكن لاتقان صناعما أو لالوالما أو ما شا كل ذلك . 


)١(‏ إن البحت بى نشأة الشعر يفضى إلى بحث تى الطيعة الانسانية » ويعتقد 
روستانی نصعاوه۸ أن الآراء الى يعرضها أرسطو هاهنا كانت جزءا من محاورة 
أرسطو «نى الشعراء » +قسه× هه فالشعر أمر طبيعى تى الانسان » لأن سببيسه 
طبيعيان وها : ( أولا ) النزعة إلى الحا کاة الى بها يتميز الانسان سن ساثر الحيوان 
ويكسب مها رفه الأول ؛ و(نانيا) اللذة الى يشعر بها الانسان ف تأسل أعال احا كاة. 
والسبب التانى يرجع إلى الأول . 

(۴) السبب الأول يفسرالابداع الشعرى » والتانى يفسرالتذاذ الناس بالشعر. 

(۳) فى النص هنا : yv‏ بق اچ ء وقد ترجهاً البعض : «ف الواقع » 
وترجها آخرون : « فى الآثار الفنية » » والاأولون يرجحون رأيهم بقوهم إن أرسطو 
يقصد هنا أن يعارض «الواقم » بعاا «الخيال» الذى غلقه الأدب . وهذا فضلنا 
ترجمنهم . 

)٤(‏ الثل الذى أورده قبل هذا كان بمثابة سبب أول » وهاهنا يعرض السبب 
الثاني . 

(ه) هنا يرى أرسطو أن لذة الحا كاة هى نوع من لذة العرفة › وأرسطو یری 
(«مايعد الطبيعة» م | ص ٩۹۸.‏ | س (e‏ أن الرغبة بى المعرفة » أى حب الاستطلاع » 
غريزة فى الناس حميعا » وإن كانت فى حقيقة الاسر من شأن الفلاسفة عاصة . 

)٦(‏ يلذ لأرسطو داما أن ياتى بتشبيهاته سن فن التصوير » کا فعل من قبل 
مراراً . وهو يرى أن نذة المشاهدة للصور فا جانب من لذة التعرف إلى الشىء 
الصور , -وهذه الفكرة قد عرضها أرسطو أيضاً تى كتاب «الخطابة» م فر . 


۲ 


فلما كانت غر بزة الحا كاة طبيعية فينا »> شأنما شأن اللحن والايةاع (© 
( إذ من الواضح أن الأوزان ما هى إلا أجزاء من الابقاعات ) » کان کر 
الاس ظا من هذه الواهب > ف الىدء » ہے الین تشد موا شيا فشا وأرتجاوا ْ 
وں 7 الشعر . ) 
الفعال النبيلة وأعمال الفضلاء ؛ وذوو الوس اللحسيسمة حا كوا فال ا 
فأنشأرا « الأهاجى » » بيا أنشاً الآحرون الأناشيد والمدائح . 

ولسنا نعرف لأسلاف هومروس قصيدة من هذا النوع › وإن كان 
من المظنون أن كشرين أنشأوا القصائد ؛ أما هومسبر وس فلستطيع أن نذكر 
له متلا قصىدته م رغیتس» ٩‏ وما شا كلها من قصائد فا ظهر الوزن المعروف 

ايامو بُ ف اتفاق مع الو ضوع ولا یزال هدا الاسم مستعملا فا حى 
و i O‏ استخدم فی التراشتق بالشتام . فالشعراء القدماء إذن بعضمم ألف 
بأوزان بطولية » والآحرون ألفوا بأوزان إيامبية . ) 


)٩(‏ بين أفلاطون ( «النواميس» ء+ ص به ء) أن النزعة الطبيعية إلى 
الانسجام والايقاع ھی الاساس فى الشعر . س فالوزل علصر عم رضی ف الشعر ۾ پا 
| لا ا م والايقاع عنصر جوهری وف عدا دلیل عل الارتياط الضرورى بين الشعر 
والموسيتى . وإذن فایس الشعر محاكاة فحسب » بل يدخل ى أسبابه الطبيعية 


(*( کات الأناشيد أو التراتيل تقال ف الت يح جمد الآمة ء أما الداع فتقال 
C‏ محرد الشعراء 5 
(۳( ر خی HOQYUTTG‏ ( مشتقة من الكلية Mdgyo¢‏ ) أمق ): 


قصيدة بق للا مها شذرات قلياة جداً (ثلاثة أبيات تى ست شذرات) › نس أرسطو 


إلى هوبيروس »ء ولكن النقاد الحدثين ينكرون هذه النسبة , وموضوعها أن 
مرغینتس کان أحق ولکنه کان یعرف کشرا من الاشیاء » و کان سيء الحظ ف کل 
شىء ٠‏ فهو شخصية ٠‏ هزلية فى مقا بل شخصية آودسيوس المتازة . 

(O‏ کان ي قصيدة « مرغيتس » أوزان | يامبية سدكأاسة وتالالية , س وة 
gpBiba‏ معناها التر اشتق بالشتاع » وأرسطو يزعم أن َة مقس ( ايامبيون ) 
مشتقة »ن مارم (ایامزو = ینراشق بالشتا م ) » مع > مع أن العكس هو الصحيح . 


۳ 


2 


—y, 


وکا کان هومروس شاعراً فحلا فی النوع العالى من الشعر ‏ لأنه 
لم يبرع فقط فى فخامة الديباجة الشعرية . بل وأیضاً ف جعل ا کیاته ذات 
طابع دراي e‏ کذلك کان اول من رسم معال الملهاة : فبدلاً من تالف الکازی 
حا کی امال )0 بصورة درامية > إذ قصيدة « مرعيتس » بالنسبة إلى اللاهى 

(الكوميديات ) هی عتابة « الالياذة » و «الأوذيسا » بالنسبة إلى الماسى 

( الراجيديات ) . 

ولا ظهرت الأساة اا اصہح الشعراء الذين احذوا أحد هذين الاو عن 
- وفقا لعباعهم الحاص - شعراء ملاه بدلا من أن یکونوا شعراء إيامبيین » 
والبعض الاأخحر شعراء ماس بدلا من شعراء ملام > لان هذه الفروع الأديية 
الأخحرة كانت أجل وأعلى مقاماً من الأولى . 

أما الببحث فما إذا كانت المأساة قد بلغت عار عام تکویہا » سواء 
كا هى وبالنسبة إلى تمثيلها > فهذا موضوع اخر ° 

ولقد نشأت الأساة ء فى الأاصل ار الا ( هى وللهاة : فالاساة تر جح ای 


مولى الديرمبوس ٠‏ » ولملهاة ترجع إلى موألى الأناشيد الاحليلية 2 الى لا تزال 


)١(‏ الصورة الدرامية عند أرسطو هى إحكام العقدة فى الفعل ودخول المفاحآت 
ووقوع أحدات تؤدی إلى ر حقيقة الأشخام . 

( ۴( بری آوسطو ادن ان ألكوسديا (ألملهاة د( نات ے. ن الشعر الاياميو › وان 
التراجيديا (المأساة) نشأت عن الملاحم » ومذا كانت إلا سی «اجل وأعل مقا مقاما» من 
اللآهى : إذ الاياسو تراشق بالشتام » بيا الملاحم رواية لاال البطولة . س وى 
الفصل ۔ + سيين أوسطوامتياز رالمأساة ءلى اللهاة , 

)۳( بمكن ربط هذا الموضم بالفصل ۸ ص ۲۰٦٩‏ اس » ومایلیه » وفیه 
يدعو أرسطو شعراء الى إلى 1 بین ج تم أنواع الآنی » ویرسی 5 إلى أنه وإن 
كانت المأساة قد بلغت نمام صو رتبا » فانپا قاد ره عل التعلور تطورات أخرى فما بعد . 

)٤(‏ نسبة إلى الاحليل (آلة التناسل فی ذ كور اليوان) . وقد كانت عادة 
«فلوسس » وملسم »> رمز القوة الانتأحية فى الطبيعة ) مندشرة یی یوان › حتفل ہا 
ق أعياد فریافوس إله اخصب يى الساتن والقطعان ٠‏ وقد انتشرت 
عبادته بن آسيا الصغرى › خصوصاً لفساقوس › إلى يونان وإيطاليا . ويقال إنه كان 
ی فریافوس س ابن أقرود يت وديونيسوس , و کان ثل › > خصوصاً ف الحدائق وأبواب 
المنازل ء على هيشة مشوحة غليظة فيه رمز الاحليل  .‏ ويرى أرسطو أن الأصل فى 
اللهاة حكن أن يرد إلى الاناشيد الاحليلية الواسعة الاننشار فى يونان , 
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پتغی ہا ی کشر من المدن حى اليوم ) » م نمت شيا فشيتا باماء المناصر 
العاصة مہا ي ولعل أن مرت دده أطوار نٹ وأستةرت لا أن باغث ھال 


طبيعما الحاصة , 

وکان اسجباوس أول من رفع عدد المثلعن من ممثل واحد إلى اثنعن » 
وقلل من أهية الكورس (احوقة ) وجعل المکانة الأولى للحوار ؛ م جاء 
سو فو قلدس رفح عد دی اى اه ملین 0 وام ر ارم المناظر. ا مر 
الأساة وانسح حاها» فصوت عن اعرا اقات القصرة و عن الله اخازلة الى ور 
عن أصاها الساطوری » واتسمت ف الاية بالحلال 


) وفما يتصل بالوزن » استبدل الوزن | 1 رباعی الحاری ( الطر وخحاسی () 
الوزن الثلاڻ الايامبو ؛ وكان الرباعى تعمل أولا لأن الشع ركان من نوع 

الساطو ری وأقرب إلى الرقص » لكن لما دخلت فمجة التخاطب تبعها بالطبم 
استخدام الوزن الأنسب ها » ومن الواضح أن الوزن الثلالى الايامبو هو من بن 

)١(‏ ينظر أرسطو إلى نشاأة الأساة وكأنا كائن حى عضوى إذا بلغ مام بوه 
توقف . 

(۲) فى رواية أخرى أن اسخيلوس نفسه هو الذى ابتدء هذه البدعة 
والمأساة علد نسلیس وهو شاعر يونالى شه .خرای › عاش وازدهر حوالی لمك ۽ سن 
ق.م. » ويقال إنه أول من آدخل مثلا فى تمثيل السرحيات » بعد أن كان التمثيل 
مقتصا على الكورس » وكان هذا المشل لشخص شخصية تار يخية أو أسطور ية) 
کان فا عشل واحد»› وعند اسخيلوس مثلان » وعند سوفوقليس ثلاثة عغلين . وإذن 
خأوسطو یری أن تطور المأساة (التراجيديا) كان يتمشى سم زيادة عدد الممثلين  .‏ 
ما رسم المناظر فلم يبتدعه سوفوقليس »› بل تما تدر ييا ق المسرح اليونانى . 

(*( لس إل الساطور ١ Satyrs‏ وشم خدم د يوللسوس › وأرواح الغابات 


والتلال » ومافيها من خصب وتاء . وشل الساطور بيئة مضحكة » خصوصاً على ) 


شکل انسان ذى عضو من أعضاء الحيوان » »شل ذيل الفرس » أو أرحل الاعز . 
والماطور مرحون هازلون عبون العربدة , 

)٤(‏ الطروخاسی ( ح الجارى) قدم فى وزن الشعر ۲ > أى تفهيلة م ركبة من 
طویل یتلوہ قصیر ھکذا ٤ 1 ۰٠‏ والرباعی الجا رى (الطروخاسى ) يتألف من أر بعة 
أقسام تر وكية » الفلائة الأولى ن کن أن تنتهى بمقطع طويل اما الأخير فمقطوع 
ل(أى قطم مقطعه الأخير ) هكذا : 

— Û - إ‎ — U — Uj ~~ Û — Û — U — A 
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الاوزان كلها أقرما إلى هجة التخاطب ؛ واية ذلك آننا فى الوار نستخدم 
عدداً وفراً ‏ من الأوزان الثلاثية الابامبو » ونادراً ما نستعمل السداسى »› ولا يقم 
هذا إلا حي نتجنب فمجة التخاطب . وإلى جانب هذا هناك عدد الأخداث 
العرضية وسائر ألوان التجميل الى يقال إا أضيفت إلى کل قسم ؛ ولکن 
لا داعى إلى التوقف عندها » فان دراسسا نقطة فنقطة أمر”يطول شرحه 


فى المزلى والكوميديا والفارق ينها و بين التراجيديا 
[ تر ڊف ال رل بأزد نمويه ونقەں أل عة بغير أل ولا صرز . تارم الخوميديا 
وهو تار ناقص لان الأخبار قليلة ءن نشأتها لعدم الاحتفال ها » فلا لعرف 
إلا أن الترافات الكوميدية الأول س أى التأليفات القائمة لا على المزلى الصادر 
ن اهجاء » ولكن على المزلى القائم على عقدة ألفعل قد اتی ما رحلان من 
RS‏ ق سرقو سك شا فخا رمه موس ففورمسس .و کان اول ملف کومیدی 
ی آثیلية بهذا الى هر قلاط . وخم الفصل يقد مقارنة بين الاحمة والأساة 
محصلها أن المأساة نوع أ كش ت ر كيبا من اللحمة لأنها تفم عناصرغير موجودة فى هذه 
الأخيرة | 

واللهاة »> كما قلناء هی عا كاة الأراذل من الناس ْ لای كل نقيصة ٤‏ 
ولکن نی الحانب ازى الذى هو قسم من القبيح) . إذ اهزلى نقيصة وقبح 

بعر ايلام ولا ضر ر )٩(‏ : فالقناع ازل قبیح مشوه ولکن بغر ايلام . 
وما طرأً على المأساة من تطورات متوالية ومن آلف فما - كل هذا معزوف 
لنا > آما اللهاة فنجهل نشأعا لأا قليلة الشأن غر معتی ہا . وااوالی م پسمح 
بتقد م جوقة من ال مٿلن امزليين إلا متاخ رآ0 ٠‏ وقبل هذا کانوا من المتطوعىن 


)١(‏ أى أن اللهاة هى محاكاة الجانب الذى يثير الضحك ف الفعل القببح 
أو الصفة القيحة , 

)+( قارل ص ۲ ساس ١‏ (نشرة بكر ) عند الكلام عن الأساة : 
« الحادت الحرن قعل ۇدى إلى الاك ا «, - وافلاطون ى « فيلايوس» 


(۳) مل من لنت ا الناء درن ف الا الديرنيسوسية الکری 
فےے اسم الشاعر ماغنس > أن ل مبار ات الها الع ف ا ريا کالت سابقة على 
سك o۸‏ قاءم. 


۱٦ 


کے 


ولا يذ كر“ الناس الشعراء امسن هزليین ( كوميدين ) إلا منذ أن تكونت 
للملهاة صورا . 

ولسنا ندرى من أوجد الأقنعة والمداخحل 7 وعدد الممثلىن وما أشبه 
هذا من تفصيلات ؛ بيد أن فكرة تأليف الحرافات ترجع إلى أفيخارمو س 
وفورميس . جاءت أولا من صقلية ؛ وف آثينية كان أقراطيس آول من نبذ 
النوع الإيامى 7“ وفكر نى معالحة الو ضوعات العامة وتأليف اللحرافات . 

والملحمة قد سايرت المأساة » بو صفها عا كاة ‏ بواسطة الوزن للأفاضل 
من الئاس » ولکہا تختلف عا ف کوہا تستخدم وزناً واحداً وق كوا حكاية . 
ويفرقان كذلك فى الطول : فاحداها ( الأساة ) تنحو إلى حصر نفسما » قدر 
الستطاع » فى زمان مقداره دورة واحدة 2 للشمس > أو لا تتجاوزه إلا قليلا 
بها الملحمة لا تحدة بزمان ؛ فى ذلك إذن يفترقان أيضاً > وإن كان الشعراء 
ف البدء لم يتقيدوا بزمان لا نى الأساة ولا فى الملحمة . 

والعناصر الداخلة ی ت ركيب كلتہما » بعضها مش ركة » و عضا خحاصة 
بالأساة . وهذا فن مسن تيز الأساة الحيدة من المأساة الرديثة » عسن أيضاً 
هذا اميعز بالنسبة إلى الملحمة ؛ لأن العناصر الى تتضمنا اللحمة موجودة 
ئى الأساة »> بيما عناصر المأساة لا توجد فى اللحمة . 


. .«ي د كر» ... : إشارة إلى الذكرى المسجلة فى الوتائق الرسمية‎ )١( 

)۲( الاقدهة شی الى يلسا المتلون , س والمداخل › @ لاحل 00۸005 
هو اجزء من المسرية الذى يسبق دخول األكورس (الجوقة) » وكان يوضع على 
هيئة حوار أو على هيعة کلام نفسی (مونولوج) فيه يعرض «وضوع السرحية 
والموقف الدى سن عله تدأ . 

(۴) أى الكوميديا المؤلفة سن مات شخصية . - وقد فاز أقراطيس لأول مرة 
سنۀ ٤٤۹‏ ق.م. وهو شاعر کو یدی آثینی كان أول سن نبد الكوميديا ذات المجاء 
الشخمى » وأول من ايتدع العقد ذات المغزى العام . وأرہطوفانس يصور شاعرا 
مصقولا قليل البضاعة فى الأدب . 

)٤(‏ هذا هو الموضع الوحيد الذى فيه يتحدث أرسطو عن مقدار الزسن فى المأساة ؛ 
وسن هلا الموضع استتبط النقاد فى عصر الهضة ٠‏ اتشنتسيو ioخصاC‏ »› ور وبرتلی 
( سنة ړې و م( »> ونرسينو 0صنووا٣]‏ ([ رة ۳ ( ودج Maggi‏ ¢ = 


م— ۲ الشعر ) ¥\ 


E 
لعر بف اة‎ 

[ عن إا كا بالوزن السداسی وعن الکوه یدیا ارحیء الد دث ؛ »ودا هنا الحث 
فی المأساة بان يقل م تعريفاً ها نه سنن جل مختاف العناصر الى بهم رفها ويقارن بسا . 
ويوحه عتاية خاصة إلى عقدة الحوادث أو الرافة أو المحكاية » الى سيفصل القول 
فما ئى الفصول التالية ٠‏ 

أما احا كاة بالوزن السداسى فسنتحدث عما هى واللهاة فما بعد © . 

ولنتحدث الآن عن الماأساة مستخلصین تعر د ماهیا ما سی ان قلناە ° . 


فامأساة إذن هى مما كاة فعل نبيل تام » ها طول معلوم » بلغة مزودة 
بألوان من الزيين تلف وفقاً لاحتلاف الأجزاء > وهذه الحا كاة ت بواسطة 
أشخاص بفعلون لا بواسطة الحكاية » وتشر | رة والحوف فتوٌدی إلى التطهر 


mr 


من هذه الانفعالات °2 . وأقصد + « اللغة ال ودة بألوان من أ زین » تلك آلى 


= و کستلفغرو teve‏ س استنيطوا قانون الوحدة الزمنية نى الأساة » 
وقدأضاف إليه كستلقترو الوحدة ی‌الکان .س ویلاحظ من کلام ارسطو هنا آنه لایجعل 
سن وحدء الربال قاوتاً ٤‏ بل يتحدتثت عله عاد ادها ادون ف عص ) من 
الشعراء » ولعله يقرهم علا . وطیذا قان أرسطو لا يلح ى عرض هذه المسألة » لال 
لست ذات أهية خاصة . والحق أن الفرنسيين تى القرن السادس عشر هم الدين 
وضعوا وفرضوا مایسمی بام القوانين الأرطية فى المسرحية › ثم سعى كل من كور 
وراسین لخطبیقها . ویری يتا (نی شرحه غلی «فن الشعر» ص ٠‏ , تعلیق ) أنمانتسون 
Manzoni‏ هو أول من ضرب هله القواعد الأرسطية الشيورة خر بة قاضية › 

لا الرومتتيك الفرنسين ؛ وذلك فى رسالة كنأ ما ننسولی إلى شُږa4g M. Chauvet‏ 
حول وحدة الزمان والكان قي السرحيه › » و کدلك ې حه بعنوال : ٠‏ «مقال :ن القصة 
التارعية» , س ودورة الشمس :+ ساعة. 

)٩(‏ سيتحدث أرسطو عن الملحمة قيا بعد ؛ أا كلامه عن الكوبيديا ) الذى کان 
مفروضاً أن يكون سوضوع المقالة الثانية من «فن الشعر» » فقد ضأع . 

(٩(‏ أى «اقلناه فى الفصول السابقة الى بین فا أن الأساة هى جا كاة لأفعال 
الأقاضل ٫ن‏ الناس ذات طول دعلوم الخ . 

(۳) هذا عو التعريف الشبور الذى قدية أرءطو للمأساة ؛ وبعناه أن المأساة :; 
(,) جا كاة لفعل نبل ؛ (م) تکون کا تابا ضويا ؛ (م) غا طول معلوم ؛ س 
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فما إيقاع وطن ونشيد + وأقصد بقولى ر تختلف وفقاً لاخحتلاف الاجزاء » أن 
بعض الأ جزاء تولف ممجرد استخدام الوزن» وبعضما الأخرباستخدام النشيد. 
وللا كانت احا كاة إنما تى بأشخاص يعملون › فبالضرورة ممکن أن 
زعد ن دس راء HIN‏ : 2 ا ا e‏ ( الموسیی ) َ 
والمقولة - فان هذه هى الوسائل الى م احا کاة ى +« القولة » تركيب 
الأو زا نفسه ما ا ا اما 1 
ومن ناحية أخرى » ا كان الأمر أمر حاكاة فعل » والفعل بف 
وجود أشخاص فعاو > م بالضرور أحادق أو أفكا ر حاصة لان لاال 
الإنسانية تتميز عراعاة هذه الفوارق ) › فان عت عاتن طبيعيتن تحددان الأفعال 
وأعی ہما : الفكر واللحلق » والأفعال هى ایی تجعلنا ننجح أو حف . والدرافة 
هي محاكاة الفعل » لأننى أعنى ب « الحرافة » تركيب الأفعال المنجزة ؛ وأعى 
« الحلق » ما مجعلنا نقول عن الأشخاص ان 0 بفعلون إہم يتصفون 
بکذا وکذا من الصفات ؛ وأعى ب« الفكر كز ما بقوله الأشخاص لاثبات 


ىء أو للتصريح عا يقررون . 


= (ء) تتضعدن أنواعا خاصه سن العرين J‏ د ) ونا أشخاأص يعملون ؛ ( ) تنطوی 
على عاطفتین تتوقف إحدا ها علي الاخرى ويۇد يال ن إلى التطهير , 


و قل اثارت نظرية «ا لته ¢ xep‏ بن النقاد والفارسقة کا من 
الناقتشات ف امار ا والمقصود سپا . 

(۷( الورك (النظم ) ف المحوار» والنشد ف الحوقة (الکورس ) ٍ 

(۴( أحزاء الأساة من ناحية التمتيل السحى هى إذن : (ا) المناظر على المسرح ؛ 
(ب) الوسيتى والانشاد ؛ (ج) الالقاء أو القولة ( کا نى ترحة أب بشرمتى) . ولكن 
شین المنأصر خا رحب اا العناصر الاطنة فھی ° )0( الخراقة uUDOG‏ ؛ (ب) الاغلاق 
Or‏ 4 (=( الفكر rou‏ , والعتاصر الأولى تتعاش بالمشلین » والشانية تتعلق 
بالمۇلفن , وتر تيب الأفسال oyfeorg Tûv TQayMéTaY‏ ی اناساة جب أن مزج 
بالعنصر الأخلاتى والعنصر التقكبرى ؛ ومذا نرى فى المأساة مزا من الجانب الحسى 
(الذى يتضمن العناصر الا رجية التلالة) والانب الاخلاق والحجانب العقلى . 

)۳( راجم «أ لطا بة » ۲۳ فة | ۳ ساو له الفقرة كلها مشار حدل اسف دل , 
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وإذن فى المأساة بالضرورة ستة ت أجزاء تترکب مہا وجعلھا ھی ما ھی 
٠‏ وهى : الحرافة » والأخلاق > والمقولة » والفكر > "والمنظر المسرحى » والنشيد . 
وذلك لأن وسائل الحا كاة تتضمن جزئن من هذه الأجزاء الستة » وطر بقة 
اجا كاة تتضمن جزءاً واحداً . وموضوع الحساكاة يتضمن ثلائة أجزاء ء 
ول شی ء غر ذلا , والشعاء حيعاً قد استبخدموا هذه الأحراغ . لأن 
یع الآنى تتصہن : ٠‏ جهازاً مسرا » وأخحلاقاً > وحخحرافة » ومقولة » ونشيداً 
وفكراً . 

وهم هذه الأجزاء تركب الأفعال > لأن المأساة لا تاک الناس ٭ بل تاک 
الفعل والخياة والسعادة << والشقاوة ؛ والسعادة > والشقاوة هما من نتائج الفعل › 
وغاية الحياة فة مل لا كيفية و جود + والناس ۴ 0 تساب اخلاقهم ۽ 
ولکم م يکونون سعداء أو غر سعداء ست سبب أفعا 2 . وإذن قفالأشخاص 
لا يقعلوت ابتخاء عا كام اة الأخحلاق بل يتصفولن پا الحلق أو ذاك نتيجة 
فال : و فان الأفعال واللحرافة ها الغاية فى المأساة ؛ والخاية فى كل شىء 


اھ ما فر 


وفضلا عن هذا »فلا وجل مأساة بغر : فعل » ولکن تو جد مآس بغر 
أخلاق ر أو عادات ) » إذ الاس الى ألفها ا الشعراء لخدن حالية” 
من الأحلاق < . وبالحملة هذه حال" كثمر من الشعراء > کا ھی أيضاً حال 


)١(‏ سال اا كاه هى الاغة والموسيعى ؛ وطريقة إلا كا ھی النظر السرحى ؛ 
وسوضوعها هو الذرافة والخلق والفکر , 

)¥ ( ڍر Beitrage zur Aristoteles Poetik, Berlin 1914 jll‏ ص 4+ 
= ص ٤‏ ۲) أن هده الفقرة حب أن تم بالفقرة الموجودة فی الفصل رص ٤٥٦‏ | 
س ب ۾ وان آرسطو ر بحن «مغم وبين وق » أي بن أحزأء لاسا وين 
مور ٣‏ رصن 20o‏ با س ۳۲). 

)۳( عند أرسطو أن السعادة فعل («الا ع الطبیعی » ۷ پاي ¿ « السياسة » 
٢ lqrre‏ اغلاق إن قباوس » ۾ .ا سا وم). 

)٤(‏ يلح أرسطو کا ترى ى توكيد أحمية الفعل فى المأساة » فجوهرها إا هو 
تر کیب الافعال والاحدات مع با ډصاحب هذا من مفاجآت وتعقيدات وڈعرقات 
وحلول ؛ أ ١ا‏ اخلق والفکر فی مرتبة ثانوية بالنسبة إلى الفعل , 

(ه) التعبر هنا مالغ فيه » |د لاتوحد ماس خالية من الأخلاق , 


e. 


زبوكسيس بالنسبة إلى فوأوغنوطس من بن الرسامين : لأن فواوغنوطس رسام ماهر 
نی رمم الأخلاق ( العادات ) » بيا رسوم زيوكسيس خالية من كل خلق , 

وأو برع الأرء فى تألبف أقوال تكشف عن الأخلاق وعتاز بفخامة العبارة 
وجلالة الفكرة » لما بلغ اراد من الأساة » إ ما ببلغه حماً عأساة أضعف عبارة 
وفكرة ولكا ذات خرافة وتركيب أفعال . أضف إلى هذا أن مصدر اللذة 
الحقيى لنفس المشاهد للمأساة إا هو فى أجزاء اللحرافة » أعى التحولات 
والتعرفات ی () 

ودلیل نے ۳) هو أن الشعراء الناشثين عهرون نى اعبار والأخلاق قبل 
أن يقدروا على تركيب الأفعال » كا هو شأن جل الشعراء الأقدمين . 

فاللحرافة إذن ميدأ الأساة وروحها ؛ ويتلوها فى الرتبة الثانية الأخلاق . 
وشبیه ہذا ٥ا‏ يقع ف ارم : فلو أن رساماً أفاض ف التاوين بهل الألوان ولكن 
بغر خحطة مرسومة لاء عله أدلى ميل وحالا من رسام ارم صو رة حطبطية . 
ألا إن الأساة عاك اة فعل > وبفضل الفعل حا كى أناساً يفعلون . 

ونی المقاء الثالث تأنى الفكرة . وأعى بالفكرة القدرة على إجاد اللغة الى 
يقتضما الموقف وتتلاءم وإياه »> وهذا فى البلاغة من شأن السياسة والحطابة ؛ 
فاأشعراء القدماء كانوا يعرون الأشخاص لغة الحياة المدنية » والحدثون نجعلوم 
يتكلمون لغة الاطاء . 


)١(‏ زی وکسیس اا2 : رسام من هرقلیا ف لوقانيا » وتلمید ناسیوس الثاسوسى 
1 و داموقيلوس من هيمرا , وافلنہوس usنصذآا٥‏ جعل تا ره سن پو م 
لا في سثة ۽ مء » ويظهر ف سحاورة «بروتاغوراس » لافلاطون شاپاً حاء حل غا اک 
أيه , وقد رس القمينا لهال | کراحس 8ع کل ستةك بء ) وقصر 
أرخيلاوس بين سنة م ۽ وسدة ووج ق. م. وقد أدخل اتخدام الأضزاء الزاهية 
عانب الظاال ٠‏ وبرع ف زسم عناقيد العنب حى ليقال ہا كانت تنخ دع 4ا 
الطيور ! و كانت تعوز رسومه الصفات احلقية الى امتازت ما رسوم قولوغنوط س 

٣(‏ ) سیشرح أرسطو سعانى هذه الأمور ى الفصل العاشر. 

(ج) دليل آخرعلى تفوق الغرافة على الأخلاق والعبارة , 

(4) يقصد ب «لغة الحياة المدنية » » اللغة الجار ية الالية من الحسنات البااغية = 


۲١ 


e 


%1 


سے 


والحلق هو ما یرم طريق السلواك » هو ما حتاره المرء إذا ما أشكل الأمر 
أو يتجنبه ( وهمذا فلا أخلاق فى الأقوال لی لیس فما دی اختیار أو اجتناب 
من جانب المكم ) ؛ والفكرة توجد أيها برهسًا علىأن هذا الى ء مو جود أوغر 
موجود » أو أفصحنا عن فكرة عامة (© . 
ورابع الأجزاء المرتبطة باللغة هو المقولة“ ١‏ وأعنى ا کا قلت نفا 
الرحمة عن الفكرة بالألفاظ > وها نفس الحصتائص فيا بکتب نظا ومایکتب نرا 
ومن بن سائر الأ جزاء التأليفية محتل‌النشید 2 (صناعة الصوت) المقامالأول 
بن العزيينات . أما المنظر المسرحى فعل رغم من قدرته عل إغراء الھور 
فهو أبعد الأشياء عن الفن وأقلها اختصاصاً بصناعة الشعر » لأن قوة المأساة 
تظل حى من عبر مشاهدين ومن غر ممثلن فضلا عن أن احرج أقدر من 
الشاعر ف فن إخراج المناظر المسرحية . 


ا ع ۷ 
الفعل وداه ف لاساد 
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یا ام 1 تعر ب لأسا ف مهل القصل السابقی نی أن القعل کس أن يکون له 


مدى أو مدة . وى هذا اال بحث ى مسالة «المدى» » أى الطول المناسب للمأساة. 
ويرى أرسطو أن الأساة جب أن تكون حكاية كاملة ء له مجموعة من الاحداث الءارضة 


= والمتفقةمم حقيقة الدولة وم ص الها أا العدثون فیقصد مہم خصوصاً پور یفیدس › 
وإن م یکن معاصراً له . 

ويلاحظ أن « الفكرة » ى اليونانية تتضمن كل با يعبر عنه بال كامات أو يتأثر 
باستخدام الالفاظ , 

)١(‏ وظيقة الفكر وظيفة موضوعية وهى القول بأن كذا موجود أو غين موجود 
(وفقا بدأ الثالث المرفوع ) » أو القول بالكلى 67× ف , ) 

۰. هکدا‎ Bywater ڌر‎ gg هلا الوضح مثار خاآاف ا ۾ وول أصلحد ب|‎ )٣( 
پر مه‎ R0 ولکن 5 يوافقه على راه کت ون ؛ پیا روستانی‎ Ty Êv AÖölp 
, «مقولة الاقوال سسا » » وقد بالاقوال الملا ية به والخحوار ى المأساة‎ ٠ یکدا‎ 

(۳) يقصد به الأوس تى أو إلجانب الموسيتى ف الأساة مثا فى أناشيد الکورس 
وی ۵ لوش دال عل ما للموسيتو. فى المأساة سن مقام رئيسى 

(£) يعتر ف أرسطو إذن بقوة تئر المناظطر اأسرحية على مهور النظارة »> وأ — 


Ti 


وا-كها تكون هذه الحكاية الكاسلة جميلة » جب أن تكون م الطول يث تسمح بتقدهر 
ابتداء ‏ ثم موه خلال أدوار متوسطة حى ببلغ الغاية » وهذه الغاية أمر عتوم أو 
محتمل . ومن ناحية أآخری عب ألا فرط فى الطول فينسى البدء قبل باوغ النهاية » 
بل يجب أن تكون متوء طة الطول بحيث حكن العقل إدرا كها جلة . و عب أبغاً 
ى تسلسل الوادث على هيئة مدأ ووسط وغاية أن يقم تغير واضح ف الموقف ] 

بعد أن أوضحنا هذه الأجزاء التاليفية »> لننظر الآن ماذا بجحب أن يكون 
عليه ترتيب الحوادث » لأن هذا هو نقطة الندء فى الأسا وأ صفة فبا . 

لققدقر رنا أنالأساة حا کاة فعل‌تام له مدی معاوم» لان الشیء مکن أن رکون 

تاماً دون أن یکون له مدى . والتام هو ماله بداية ووسط واية . والبداية() 
محدث بالطبيعة فسا ؛ والماية على العكس من هذا » هى ما بذاته وبالطبعة 
يعحتمبا شيا آحر » ضرورة أو ف معظم الآحیان)» ولکن لیس بعده شىء + 
والوسط هو ما بذاته بعقب شيئاً آخر ویعقبه شىء آخر . 

والحرافات إذن إن أجيد تأليفها جب ألا تبدا وألا تى عند نقطة أا كانت 
تتخذ اتفاقاً » بل جب أن تتفق والبادی* الى أتينا على ذكرها . 

کذللت الحميل 2“ ٠‏ سواء أكان كاثناً حياً أم شيا مكوناً من أجزاء . 
بالضرورة ینطو ی على نظام يعو م باس اجرا ته هده واه عظم” حخضح لشر وط 
معلومة٠.‏ فالحمال يعوم على العظم والنظام » ومذا فان الكائن العضوى الى 
إذأ کان صغراً جد لک عکن أن یکون ہیلا » لان ادرا کنا رصبح غامضا وکأنه 
يقع فى برهة لا عكن إدراکھا ؛ کذلك إن کان عظا جداً › ران کان 
کم يرها من شأن فن الشعر » ولا نظنه يقعد هنا آنا بعيدة ع الفن عامة » إغاهى 
غريبة عن فن الشعر وحله , ) 

)١(‏ حكن أن تكون للعداية مقدمات سابقة عليما وتظل مع ذلك بداية » وذلك 
إذا كانت هذه القديات لست مقدمات ضرور ية » و كانت البداية لاتقتفى بطعها 
ال يسبقها شىء , 
(٭) آی بالضرورة العقلية أو بالارتباط الواقسى ف التجربة . 

دم٤ قارل دا ما يقوله أفلاطون فی «قد رس » س‎ (e) ١ 


() إذ لا نستطيع نى برهة أن مين الأجزاء » وإذن لا نفهم التناسب ولاندر 
الانسجام فی الت ر کیب 


I 3 


۳۳ 


۵ 


jit 


طوله عشرة آ لاف ميدان مثلا » إذ فى هذه الحالة لا عكن أن حيط به النظر ( 


ر بل تند الوحدة واحموع عن نظر الناظر . فادا ماتةرر هذا فاته کا أن الأجسام 


والأحباء جب أن یکون نما عظم ‏ عکن‌تناوله بالادراك» فکذلات الأمر ى ‌اللرافات : 
بحب أن يكون هما من الامتداد ما تة قوي الذاكرة على وعيه بسهولة . 
عل آن تعیین ٩‏ الحد الذى مکن أن تبلغه المأساة ف امتدادها - مم 
مراعاة أحوال الوسائل المسرحية وصبر الحمهور-أءر ليس منشأن فن الشحر › 
لانه لو کان المطاوب عثیل ماه مأساة لشفي لقسس الزمان رواسطة السا تة اللائة 
ھا حدٹ أحاناً فما بز عمو ن2٩‏ . وما الل افق مم طبيعة الأشاء هو 
کلما طالت اللحرافة ‏ شط امکان ادرا محموعها حل أزداد حماها ا 
عن عظمها ؛ ولو ضح قاعدة عامة ى هذا نقول إن الطول الکاف هو الذى 
يسمح لسلسلة من الأحداث » الى تتوالى وفقاً للاحةال أو الضرورة » أن تنتقل 
بالبطل من الشقاوة إلى العم أو من النعم إلى الشقاوة . 
۸ 
و دده الفععل 
| ها هنا يرحث أرسطو فى مسالة خطيرة هى مسألة وحدة الفعل » وهى الوحادة 
الى يقتض ها تعريفه للمأساة بأنها تكون کا له بداية ووسط ونهاية , فيمير خصوصاً بين 
وحدة الفعل الحقيقية وين الوحدة الزائفة الناشئة عن انتساب الأفعال إلى شخص 
واحد > إذ هذه الوحدة الأخيرة ليست إلا جرد ارتباط واقعى کن أن يکون سوضوعا 
لتا اد ٤‏ موضوعا الشعر . وليه التفرقة .مهد للبحث فى القصل التالى عن الفارق 
إن وحدة اللرافة لا تنا ها يزع البعض عن کون موضوعها شما 


)١(‏ ليس من‌شأن فن!لشعر تحديد طول الأساة ى حدود ! اکان تیلها علياوصبر 
الجمهور على المشاهدة » لأن المسألة هنا مسالة عملية تتوقف على عدد السرحيات الى 
سمشل »› مثالا فى حفلة دينية أو مدلرة › أو لمتاسية خاصة » وعل اعتبارات أخری 
لاتتصل بغفن الأساة بوصقها مأساة ى ذاتها . 

(۲ ) قى الاحتفالات الديونيز وسية كاذت الفلة العادية تشسمل على شل ثلاث 
مسرحيات (مآس ) ومسرحية ساطور ية » نستمر من مان إلى عشرساعات . ولسنا ندر ى 
هل كان طول المسرحرة التراجيدية يقاس بالقلافسودرا (الساعة الائية) ؛ ولكن س 
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؛ لأن حياة الشخص الواحد تنطوى على مها للا حد له من الأحداث الى 


E‏ . كذلك الشخص اراحد یکن آن ینجز أفملا لا تکون فل 
واحدا . وطشدذا يبدو أن حميع الشعراء الذين ألفوا « هرقلیات ) أو دسو سہات )٩(,‏ 
وما شا کل هذه من قصائد - قد أخطأوا وضاوا ء لأنم حسبو ا أن كون البطل 
شخصاً واحدا ٠‏ هرقل < مثلا > > يقتضى بالضرورة أن تكون‌الدرافة واحدة . 

أُما هور وس » وله ئى كل شى ء امقام الأعلى › فقد أصاب شاكلة 
الصواب ى هذه المسألة بفضل معرفته بأسرار الفن أو بفضل عبقريته : إد أنه 
حا آلف « أوذوسا ٩‏ رو یع حوادث حياة ردو سوس آنه جرح ف 
فارناسو س وتظاهر با حنون حیما احتشد الاغر بى ۔ لأن هذين ادن 
لا برتطان محيث إذا وقع الواحد وقع الان ر بال ون أو احتالا + وإغا ألف 


۲ وذو سا 1 بان جعل مدار الفعل فہا حول شىء واحد واحد بالمعی الذى نص 2 
وكذلك فعل ف « الالباذة ) : 


= الفرض الدى يقدمه أرسطو هنا وهو ثيل مائةمأساة فرض غر معقول » ویراد په 
ا والسخرية » أو لعل قيه صدى لنادرة يروما الناس خاصة بطول التشيل » ا 

رض هاردى رل٨‏ .[ ( ترجمة « فن الشعر» ص وب › بار پس سنة ++ ,› 
مجموعة حیوم بيديه) , 

)١(‏ تمن کتبوا «هرقلیات» (أی ملاحم تدور حول أعال البطل هرقل) من 
بن الشعراء الأقدسن : قینانون الا<قاداسونی intron de Lacêdêrmone‏ يسا ند رس 
انر ود مى Pissandre de Rhodes‏ وقانواسيسى أھالیکا ر ا Panyassis d’ Halicamasse‏ „ 
کا ان با خولیدس غBacchyHd‏ الشاعر الغنای قد ا لف مداع ف "سیوس اثر فا 
باحدی «أالتسیوسیات» , 

) ( أصيب أودوسوس أثتاء الصيد قوق حل فارتا سوس بص ة حل 
أوطولوقوس » بعفبة من خعزیر برى , و كانت الندبة الى خانا حذه العضة ھی ال 
هيات ¢ لاا ويراقليا أن لتعرفه ( « أوذوسيا» » اللشيد التاسع قشر ٤‏ بت رقم ۳۹۲ وما يتلوه) 
حیغا شس مت لبه ا هذا الاآدت موحودة ف «أوذوسيا» (ئشید و و ٤‏ أ بيات 
8 س ب ۹) » ولکنا أ قحەت على النص الأصلى » وم توجد فى النص الذى قرأ 
أرسطو . ف ذلك فان أفلاطون («الجمهور ية» : ١‏ صں ١ ٣٣٤‏ يفتبس بض 
الكلمات الواردة تی البیتین ۲۹۰ ٣۲۹۹‏ وینسسا إلى هوير وس ! 

(e)‏ حیا میا الاغر بق الا اء ولیس يقال إن ودووس اد انون لیر 
من ألحرب ٠‏ ولكن فالاميدس اكتشف خدعته , 
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۳ وكا نى سائر فنون الحا كاة تنشأً وحدة انحا كاة من وحدة الأموضوع 
كذلاف نى اللرافة » لألما حا كاة فعل » مجحب أن يكون الفعل واحداً وتاماً ‏ 
وان تولف الأجراء حیت إدا نفل أو 8 جزء أنفط عقد الكل وترعز ع ؛ 
لأن ما عکن ان رضاف أو 1 | يضاف دون نتجة ملموسة لا یکون جزءاً 
ج من الكل . 
û‏ 


[ استهلال هذا الفصل ذو أحية وشهرة ى تاريخ علم الجمال . فالحث ف فكرة ٠‏ 
. # حه القەل 1 دی بارس طو ال القصل ب اشر بوصفة منیل الل الأعلى » 
وبي لتا ريخ َ بو صقهك تصو ير الأحداث الوافعة ؛ ن الشعر مل ارتیاطا ضرور يا 
ومحتمال بن الأفعال » لا یکی لتحقيقه تصویر الوا 9 لی . وعال الشەر »وان کان 
سالفا لعا الواتع ٤‏ أقدر عل إدراك أسرار القلب الانسانى › انه کسان ٠‏ استكأط 
اطق مسن الاقعال اللالسانة والانقعالات › وهدا ر کان ا کا س الفلسقة , 
وينشى البحث فى طبيعة الشعر عامة عند ص for‏ أ » وس 1E‏ یبدا ارسطر عا 
حدیداً ٠‏ هو البحث تى الخرافة تى المأساة » وخصائص الرافة » ويستمر هذا الحٿ ؛ 
م فاصل مثله القصل الثانى عشر؛ حى القصل اخاسس عشر | 
وواضح كذلك مما قلناه أن مهمة الشاعر الحقيقية لست فى روابة الامور 
كما وقعت فعلا »> بل رواية ما ممکن أن بقع . والأشياء ممكنة إما محسب 
ی 
4ص الاحمال » أو نحسب الضرورة . دك ان مورخ واشاعر 3 محتلفان ان بکون 
اسل هما بروی الأحداث شع ٥(‏ والالحر حر یروا نرا ( فمك کان من الممكن 
تأليف تاريخ هر ودوس نظا ولکنه کان سیظل مع دل تار حا سواء کتب 
نظماً أو نرا ) ي وإعا یتمزال من حت کون اد ھا در وی الأحدات لی 
وقعت فعلا > بيا الاحر بروئ الأحداث الى مكن أن تقع . و ذا كان 
0 الشعر أوفر حظاً من الفلسنة وأنهى مقاماً تاريخ ٠‏ لأن الشعر بالأحرى 
یروی الكل › پیا التاریخ بروی ٩7‏ الحر . وأعبى ب « الكل » أن هذا الر جل 
(٩‏ ہن أرسطو فی الفصل الأول أن الشاعر لا يكون شاعراً ڪر د أنه يىستىخد م 
الأوزان . 
(۲( التار. ع دا الععى هو التار_ع الاخبارى الدی پروی الوقانع دون کے 


۲٦ 


أو ذاك سيفعل هذه الأشياء أو تلك على وجه الاحمال أو على وجه الضرورة ؛ 
وى هذا التصوير يري الشعر ‏ ون كان يعزو أسماء إلى الأشخاص ١(‏ ب 
و« ال حرف » هو ما فعله ألقبيادس أو ما جری له . 

وهذا بين ”من أول وهلة بالنسبة إلى اللهاة ؛ لأن الشعراء لا يطلقون 
على أشخاص مسرحیا ہم أسماء فما اتفق إلا بعد أن يو“لفوا الحكاية من 
أفعال محتملة الصديق » وذاك بحعكس الشعراء الأيامبيمن الذين يو لفون عن أذاد . 

ما فى الأساة فالشعراء بتعلقون خصو صا بأسماء من وجدوا وعاشوا : 
والسبب ی هذا أن اممکن أمر پعتقد به ٩7‏ فاذا کان مالم يقم لا نعنقد لأول 
وهلة آنه ممكن › فان ما وقع فعلا من الین آنه مکن» لأنه لو کان مستحك 
للاوقع0 , 

ومع ذلك فى المساسى نجد أن شخصاً أو شخصن فقط ها من بن 
الأسماء المشهورة المعروفة » بيا ساثر الأسماء رع ؛ وف بعض المآنى 
ل نشهد شخصاً واحداً معروفاً ¢ lf‏ هی حال « نشا 1 لاجاثون Gi)‏ »> ِد 
ف هذه المسرحية الوقائم والأسماء كلها حرعة » ومع هذا فلا ينقص ذلا من 
قدرها ومتعہا . وهذا لا داعی إلى احرص بأى عن على الحرافات التقليدرة 


= استخراج الفلسفة الكامنة وراءها » أى التارے کا کتبه الطری نى تاره ۽ 
ا التار ع کا رسے نوامیسه أبن خلدون فی «مقدمته» . وسمو الشدر على التار.ع ذا 
العی یاتی من کون الکلی انی مس الجزل , 

)١(‏ أى أن تسمية الأشخا بأاساء لا يقصد به أن يکونوا أفراداً جزئيين 
موجودين ؛ والشعر يستطيعم كذلك أن پستعمل أساء كلية . وإ تما الأساء فى الشى ٠‏ 
رور و مادج كلية : ) ) 

(۲) يبن أرسطو هنا الخلط الذى بقع فيه الناس بين المكن الشعرى والممكن 
التار جى : فالمكن التارغى صدى لاأ وقع » أما المىكن الشعرى فهو الممكن طلقا , 
وإن فضل ما وقع من قبل فعا لانه يدل عب اعمال الاسکان . کے 

(۴) عند کورنی > کا لاحظ هاردى (ترجمة «فن الشعر» ص ۲ء تعليق ۽ ) 
أن الحقيقة التار ية ذر ية لاضفاء طابع الاحتال على الأحداث ا لجار ية نى المسرحية . 

4( أجاتون Ayafov‏ شاعر ماس › ابن طيسامینوس الآثیى Tisamenus‏ 
فارز لول مرة سنة ١ ٠‏ ۽ ق.م. وهو دون الثلائين (أفلاطون : «المادبة» ص ہو , ۱) س 
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الى تدور علہا مآسینا . بل هذا حرص یثر الاشفاق » لأن التواريخ المعروفة 
ليست معروفة ى الواقع إلا لفئة قليلة من الناس »› ومع هذا فكل المشاهدين 
لس تم تعو ل ا : 

ومن هذا کله يتضح أن الشاعر جب أن یکو صانع حکاي رأث وخدرافات 
أ کر و صالح اأشعار لاله شاع ر بفضل إا كأة ي ودو إما اک ی افوا . 
ولو وقع له أن يتخ موضوعه من الأحداث الى وقعت فعلا ء لظل بن دلا 
شاعراً أْد ل ماح ات من أن تکون بعس التوادث التار حية بص بجھا عنملة 
الوقوع ممكنة ٠7‏ » وهذا السبب يكون الو ف الذى اختارها شاعرا . 

وأسوأً اللحرافات والأفعال السيطة ٩‏ أحفلها بالحوادث العارضة . وأعى 

باللحرافة ذات الحوادث العارضة تلك الى تتواى فما الأحداث العارضة على غر 
قاعدة من الاحمال أو الضر ورة . إن أمثال هذه الحكايات إعا يو“ لفها الشعراء 
المتخلفون لام متخلفون والشعراء الحيدون لأنم حسبون حساب الممثلن : 
قو لفون مسرحرات للمسارقات ٩2‏ ( أو : للالقاء ) وبتوسعولك ٣‏ الحكارة 


= وكان فى جيل الصورة» جعل أفلاطون سن انتصاره هذا موضوعاً لحاورة «المأدبة». 
سر ملد أ رسطوفا نس ف رواية Thesmophoriausae‏ ,„ و سن پا ٤‏ دعب إل 
بلاد أرخیلاوس تی مقدونيا وتوق هناك › حوالى سنة .٠ء‏ تقرياً , وقد تأثر 
با لسو فسطا تين > وخصوصاً حور حياس دافرودیکوس یت»ن۵هإ۲ , وأصالته ظهرت 
ى تأليفه لأساة «أنثيوس » » إذ فيا الأشخاص والحكاية كلها من اختراعه > 
لمن الأساطير المنقولة » وفبا حعل أناشيد اللوقة محرد فواصل موسيقية لاتشبر إلى 
حوادث الحكابة »> وتوسم فی استخدام السلم اللرن والاشكال الموسيقية المزوقة , ول 
يق لدينا من آثاره إلا قرابة أر بعين بيتاً أو أقل . 

)١(‏ بعض الأحداث التى يروا التار .ع تباو غير محتملة› بل مستحیلة » حی 
ياتى الشاعر فيجعل مها قصة محكمة السرد مقبولة التصديق . 

() سیدرف أرسطو «الذرافة السيطة» فى الفصل العاشر. 

(۴) قارن با یقوله تی «سابعد الطبیعة» ص .۹ .ب س وإ : « إن ملاحظة 
الوقا تع تشهد حتاً بأن الطبيعة ليست سلسلة من الأحداث العارضة » و كأنْها تراجيد ية 
رديه » , 

)£( ی النص هنا خارف ی التقسس وبالتالی انر چ :ûyuviopate YÛQ xoıoÜveş‏ 
قفر ی هاردی وبستلی نلاە ۳1 و کشرین يتر همونه هکذا ۰ « یصنعون = 


TA 


لاأحداث ٍ 

وليست المأساة محرد محا كاة لفعل تام » بل هى أيضاً حا كاة أحوال من ٠٠١١‏ 
شأنا إثارة الرحمة والحوف » وهذه الأحوال تظهر خصو صاً حا نوجه أفعالا 
تطرأً فجأة وعلى غر انتظار مثا ويتوقف بعضما على بعض بالضرورة . وأمام 
هذه الأحداث الفجائية تكون الدهشة أكر ما أمام الأحداث الى تقع من 
نفسما اتفاقاً ( وحى الأحداث الى تقع اتفاقاً تكون أ كر مثاراً للدهشة إذا بدت م 
لا کاہا وقعت‌عن وعد معاو م e‏ شی الال مثلا فا وقح من عثال سوس 
فى أرجوس حيما قتل اأرجل المستول عن مقتل ميتو س بأن سقط عليه فى اللحظة 
الى کان فہا پشاهد ٥‏ عیداً - فثل هذه الأحداث لا تبدو أا من نتائ 
الاتفاق والصدفة ) . وهذا فان الحرافات الحکايات ( الى تولف على النحو 
الذی شرحناہ ھی بالضرورة ال الحکایات 


N 


الفعل البسيط والفعل ال ركى 
[ تى هذا الفصل القصير تعريف الغرافة (الحكاية ) البسيطة والركبة اللتين 
أشار إلهما فى الفصل السابشق (ص ٠٠١,‏ ب س ١ءم)‏ » وتكرار القول فى الوحدة 
الضرور ية والاحتالية حى قيا يتصل بالتحول وا ع 
والحکایات ( الحرافات ) بعصا لسہ بسيط والاخر مر کی > لأن الأفعال 
الى نحا كما الحرافات هى على هذا النحو أيضاً . وأقول عن الفعل إنه «بسيط) 


= ( مسرحیات ) للمسابقات » ؛ ولکن روستانی نصچواوهمR‏ يفسه هکدا هډ يۇلفون 
أجزاء للالقاء » »> ويؤيده فى هذا التأويل سئيتا (فى شحه على ترجة 8 
ص ب ۲ تعلیق » ) لان َة مەس ەovہن‏ ليست يتپ ( س مسابقات) › 
ھی اطا مستعسل قى الإطابة معی «خطبة مليثة بالتفخم « ûyÃıxî êrıêevËtg‏ ؟ 
ومن هذا الرأى الأخبرأيضاً ألبیدجانى نعداچچهطل (قی ترجچته ص ٢‏ س ہس س و٠‏ 
فير نتسه سنة ٤‏ و ۽ ط )٤‏ . 

(١ )‏ کے مینومس راا هده رواھا أ يضاً. افلوطرخس ) de sera numinis Yindicta‏ 
ف ۸ ص جو وء ) تقلا عن أرسطو . ويبدو أن ميتوس هذا هو الذى تحدث عند 
'دموستینس (33 ,×ا1) وأنه کان فائزاً ق السباق  ,‏ 


۲۹ 


إذا کان كا وواحداً با عى الذى حددناه سابقاً »> وكان تغبر اإصبر قد حدث 
دون ڪول ولا توف( > ويكون «مركياً » إذا کان تغر ااصر قد م 
بفضل التعرف أو التحول أو كلما معاً. 

وهذان ( التعرف والتحول ) مجحب أن يتولدا من تكوين الكاية نفسه 
حیت يصدر عر ن ااوقانع السابقة صدوراً ضرورياً أو احالاً ؛ ففارق کبر 
دن أن تقح هذه الأحداث سب تلك الأحداث الأخرى »> وأن تقع عقب 


رها . 


التحو ّل والتعر “ف 


[ها هنا يشرح معابى التحول والتعرف »› وما من آم الوسائل بى تعصيل التائ 
القصود من الاس › ا فا من تضاد و بفاجأة . ثم يبن أن خب الآسی ما حع بين 
التحول والتعرف معا » فيقع تول ([آی تغیبر كل نى مجرى الحوادث ) لنيجة 
لتعرف الأشخاص . ولاشية هذ المسألة سيعود أرسطو إلها مرة أخرى ن الفصل 
ألسادس عشم | 


والتحو ل هو انقلاب الفعل إلى ضده » هجا قلا "© ¿ وهذا يقع أبضاً 


کے وی النصس rrتە‏ وت0 ویشسر س کا یتر چھا بعض ااتر جین ( الدجانی › 
وبستلى الخ  )‏ هكذا : فى اللحظة الى كان فيها يشاهد التمشال . 

اما ی افلوطرخس فقد ورد +و0 ته هغ 

)١(‏ تغير مصير البطل بى المسرحية هو الميز الربيسى نى بناجا . والتحول 
معتاه ٠‏ تغعر مصير ه من حال الى حال أخرى مضادة او بي القليل مخالفة اما › 
والتعرف معناء أن تجرى الأحداث تى بده السحية من غبر أن يعرف بطلااها 
الرئيسيان حقيقة الأخر » ثم يتعرنه فيتعقد الموقف سن جديد إيذاناً بالذروة ى العقدة » 
کا ی رواية «افیجینیا نى بلاد الاشقوزيين (الطورى ) » حا تتعرف افيجينيا وهی 
بسبیل تقدرع e‏ أو رط سس إل مذ ع أر تميس قربا نا أن آورسطس هر أخوها) 
ويتعرف هو أنْها أخته الى ظن أنا ماتت > فقررا الفرار من تلك البااد وسعهما 
صورة الامة رميس . 

() عند أرسطو أن كل بأساة تنطوى على تحول : أى انتقال من السعادة إلى 
الشقاوة » أو العكس؛ وهذا الانتقال حكن أنيقع على نحو غير سشعور به › قد كن ج 


& 
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تبعاً للاحمال أو الضرورة : فی مسر رة } أوديفوس 1 فدم رسو ل وف تد بره 


آنه سيسر أوديفو س ويطمئنه من ناحية أمه » فلما أظهر حقيقة نفسه أحدت 
عکس الأثر ٩١‏ ؛ وف مسرحية « لونقيوس » 7 جر لونقيوس لبقتل ويتبعه 
داناوس لفتله ۰ ولکن عری اخوادث ودی إل أن داناوس هو الذى بقتل 
والاخر يظفر بالنجاة . 


= توقعه » مثل هزمة الفرس فى مسرحية اسخيلوس » وهنالك لا بكون تحول »لان 
التحول يقتفى سرعة الانقلاب ما جعل الرء أمام إحدى حالتين متعارضتين ٠‏ سخرية 
الأقدار > أوالفاحأة . 

وقوله ۰ « کا قلنا» ; إشارة إلى نهاية الفصل السابم . 

وانقلاب الفعل هنا يقصد به مجرى الحوادث كلها ق المسرحية » ٬لاحال‏ شخص 

بالدات » کا لاحظ هاردی (ترجمة ص .۸ ) ؛ وإن كان بعض النقاد يرون أن 
الأمر يتعلق بكل شخص ف الرواية : فيكون التحول حيا يبصل الشخص إلى غاي: 
أو يقم ف موقف مضباد 5 تو قك . ویری هاردی أنه لو صح هید | الرأى الاخ لكان 
التحول من شأن الرسول » لا من شأن أوديفوس فى المثل الذى ساقه أرسطو هاهنا . 
ات راجم ر وأية «أود يفوس ( آودیب ) ملكا » لسوفوقليس ء آبيات £ q+‏ 
وبا يتلوه , س وهده المسرجية تعد ف نظر البعض رائعته الكير ى » وموضوعها 
مستخلص من قصة أوديفوس حیا کان ملكا على ية وزوجاً لایو کاسته » فا كتشف 
أنه ابن لايوس وقاتله » وأنه ابن ایو کاسته زوجته › عا دی بأودیفوس أن مل 
عینیه فأصبح آعمی »› ویای وکاسته آن تنتحر . - وهذا الرسول قد جاء من کورنشوس 
ليعلن نبا وفاة فولوپوس و0اراه ۴ ملك کورنشوس وليدعو اود يفوس ليعخلقه على 
العرش ؛ لکن أوديفوس وقد خاف من النبوءة الى أخبر ته آنه سیٹز وے امه > يغزع 
من العودة إلى كورنشوس ؟ هنالك بین له الرسول أنه هو (أى الرسول) الذى قدم 
أوديفوس صغيراً » لا أن أعطاه له أحد الرعاة فى جبل قيثايرون ›» إلى فولوبوس 
ومر وقا , ) 

( ۲ ) لونقیوس هو ابن ایجوفتوس ومع وزوج هوفرمنسترا » وکان لاجوفتوس 
خهسون ولداً ولأخیه داناوس مسون بنتا » فتنازعا » ففر داناوس هو وبناته من دارهم 
ی مصر إلى آرجوس الت أصبح داناوس ملكا علا . هنالك حق أبناء اجوفتوس 
ينات داناوس إلى أرجوس للاقستران بهن . فاضطر داناوس إلى الموافقة عل هذا 
الزواج » ولكنه أمر بناته بأن يقتلن أزواجهن ليلة الزفاف . ففعلن جميعاً ما أمرن به إلا 
هوفرمنسترا الى أبقت على زوجها لونقيوس .س ومسرحية «لونقيوس »قد ألفها ٹیو د كت 
من قاسلیس »› وکان معاصراً ل رسطو . : 
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والتعرف » كما يدل عليه اسمه » انتقال من الحهل إلى المعرفة يوّدى إلى 
الانتقال : إما من الكراهية إلى الحبة › أو من الحبة إل الكراهیة عند الأشخاص 
المقدر م السعادة أو الشقاوة . وحمل أنواع التعرف التعرف المصحوب بالتحول › 
من وع ما نجد فى مسرحية « أوديفوس » (. 

وللتعرف أنواع أخحر ى »لان ما قلناه بمکن أن يقع بالنبة !ا لى المي ضوعات 
غر اة أو إلى ای شی ء کان » ومعرفه ة أن هذا او داك قد فعل أو م يفعل 
شیا من الأشاء عكن أيضاً أن تكون موضوعاً للتعرف . 

يد أن التعرف الأنسب للخرافة وللفعل هو ذلك الذى أنبأنا عنه »> لأن 
مثل هذا التعرف مع التحول يشر ارحمة أو الحوف » وحن نعل أن الأساة هي 
عا كاة لأفعال نشر ا الانفعالات . م إن الشقاوة والسعادة يتوقفان على أمثال 
هذه الأفعال . 

ولا كان التعرف موضوعه الأشخاص »› فى بعض الأحوال يكون 
التعرف من أحدها للآحر : وذلك حي لا يكون هناك شك فى حقيقة أحدها : 
وى أحوال أحرى يقع التعرف بالنسبة إلى كلما : فايفيجينيا قد تعرفها أورسطلس 
نقيجة لارسال الرسالة » ولكن كان لابد من تعرف اخحر كما يقع تعرف 
أورسطس من جانب ايفيجينيا . 


/ من بين أجزاء اللعرافة ( الحكاية ) أتينا إذن على ذ كر جزئن ها : التحول 


والتعرف ؛ وهنا عنصر ثالث وهو داعية الا . وقد عرفتا ما الشحول و ما 


التعرف ؛ أما داعية الألم ( باثوس ٥٠ى‏ ) فهى الفعل الذى للك أو يولم »> مثل 
مصارع الأبطال على خشبة المسرح والأوجاع والغروح وأشباهها ‏ . 


)١(‏ 4 « أوديفوس ملكاً» . ويقر هذا التحول بتعرف اود يفوس آنه بن 
ایو کاسته ولایوس . 

(( ی الانتقال من الشقاوة إلى السعادة والعكس »› وهو ما تحدث عله ۴ 
القصل السابعم ص ,٥ء ١‏ !س مإ سس ١م‏ وسيعود إليه فى الفصل الثالث عشر. 

() راجم «ایفیجینیا نی بلاد الاشقوزیین ( الطوری) » لیوریفیدس ( أبيات 
پ ب وما يتلوها) . وهذه الرسالة هى الى أعطتها أ ينجينيا لفیا دس لیقدبهاإ لی أ خا 
آورسطس » وهكذا يتعرف الخ آنا أخته , وبعد هذا تتعرف‌هى أخاها أورسطس . 

(ي) قارن كتاب «الخطابة » ص ۳۸اس ٤‏ وما يتلوه » وهوراس نی 
.یز Ep.‏ ببیت رقم ٥‏ , . - وتعریف الہاٹوس ( داعیۂ الأ ) الوارد هنا يتفق مم 
التعريف الذى أورده أرسطو نقسه ى «مابعد الطبيعة» م ۽ فارج ص ۲ ۲ م وبا سس وز . 


۳ 


۱۲ 
تقسے المأساة من حيث الک 


[ها هسا ين أرسطو الأجزاء الى تتألف منبا الأساة من حيث ئاۇها وهی : 
الاستپلال : ی اء الدی پس ق دخول الكورس وأالدخيلة ٤‏ ی اطرزء الواقع 
“ن حو فقول ُ وا رج ۾ وشو اء الدی ا بتلوه حوقه وأغانى ألحوقة تنقسم ال 
اجار والمقام | e‏ 

تحدثتا فما سلف © عن المناصر الى مجحب أن تولف م الأساة . 

آما إذا نظرنا ف بناا والاً قسام الى تنقسم إلا > لوجدناها كا يى : المدخل» 
ل والد رة (") , واڪر ج » ودشید الحو فة و رعسم بدو وه ف قسمان احاز والمقام(". 
والماسى تشترك كلها فى هذه الأقسام » أما أناشيد المسرح والمنائح فخاصة 
والمدخل قسم تام من أقسام المأساة بسبق دخول الحو قة ؛ وال خيلة قسم 

تام ف الاساة يقع بين نشيدين تامعن من أناشيد الحوقة ؛ والجرج قسم تام ٤‏ 
الاساة 3 عه اناشىد الحوقة ؟ ومن بن اناشىد الحوقة د بکون احاز xriqpoöoç‏ 
أول دشيید تلشده الحو قة ُ والمقام OTOOLLOY‏ ®4 لشد لعجو فة ل بتصمن 
آوزانا انافاس طة ول طروخاسیة ي وامناسحة #XÛ [LOG‏ ر بة أو شکو ی الصدر. 


)١(‏ راجع القصل السادس . - وهناك خلاف ف صحة سبة هذا القصلل الثانى 
عشر إل سط . ) ا 

ر (۲) الدخيلة = بمقفصعجغ »ء ولجل معنا ها ی الاصل ۰ «دخول المثل ليعلن 
شيا لبوقة » » ثم أصبح معناها الناظر والفصول الى بشترك فيا مغل أوأكثر 
سم الكورس ؛ وعمكن الدخيلة أن تتضمن فصولا غنائية ومناحيات وأغانى عارضة . 

(۴) الجاز = وهةهو4× هو الأغنية الى تصاحب دخول الكورس ف امسرح › 
أى عبور الجبوقة ومجازها إلى خشبة السرح ؛ والمقام = »هسه هه هو الأغنية الى 
تنشدها الجوقة وهی تی «مکانہا» أی ف الأو رکسترا › وکانت تع غالبا عن الاثر 
الذى أحدثته الدخيلة السابقة علا . 

)٤(‏ شرحنا آنفاً (ص ٥‏ ,تعلق ٤‏ )على الوزن الطروخاسى وقلا إنه يت ركب من 
ر بع أقدام زوجرة طروخاسية (الطروخاسية تت ركب من قدم طويلة تتذوها قدم = 


۲ 


فالا جزاء الى تتألف مہا المأساة قد تحدثنا علا إذن » فيا سلف ؛ أما إذا 
اعترنا مقدارها وأقسامها المستقلة الى تنقسے إلہا > فهی تلات الى أتينا الان 
عل د کرھا 
۱۳ 
ر الافعال والاخلاق فى الماساة 
حل اأ دة 
أف هدا الأصل برسم أرسطو خصا ص ا لأسا المثالية کی نودي الغرض ما وشو 
تاره الر تة والخوف ول کان مشار اة فنا هو مشاهدة الام عا نسہا شعحصس 
È‏ يسمتوحسا › ومشار ألخوف هو عل حال إنسان شه بنا » فان البطل ى المأساة کس 
أن يكون شخصاً شبياً بنا » وأن يكون خيراً بطبعه » وأن تعل به المصائب لا لا 
اقترفه » بل تتيجة خطأاً كببر . فهذه الشروط وحدها مكن الشعور بالعطف نحو البطل 
فى المأساة والرحة له » على أن يكون حلول المصائب به أمرأ يبدو مقبولا ومعقولا › 
ا من ر الا م الأعي » فيكون خیرآً کل ایر ل TE‏ تاتی النوائب » فهر 
الشقاوة الى الت م أو العكس ٠‏ فى الحالة الأول لاتق هذا مع ماتقضی به العدالت 
وش الال الشالية بخلو الموقف من الطابم الأسيان . » إذ شقأوه ر بطہده لانثیر فنا 
الرمة له والخوف عليه » لأنه بستحق ما أصابه . وهذا يدخل آرسطو شرطاً ثالثاً فى 
الأساة وهو ء ء الشعور حب الانسالية › أو الشعور الائسانى »› وهو الشعور بان 
الشرير حب أن ينال عقابه وأن اير إذا أصابته مصيبة استحق بنا العطف والرجة 
والنوف . ثم يبين أرسطو أن الأساة الثلى هى التى تراعى فيها هذه الأمور لأنْبا 
ا لخصائص الحقيقية للمأساة» أما الآسى ذوات المواقف المزدوجة فأآدنى مرتبة وأوضع شاا 
أئ الراقف جب البحث عنه » ونما جب تنه ى تاليف الحكايات » 
وأين نجد الوسياة لنجعل المأساة تتح الأثر اللحاص ا ؟ هذا ما لتق بنا الان 
اله عل بو ما قلناه , 


کد یکا م ٤ I RF‏ الشات الأفل مسا کن ٠‏ أن تنہی مقطع طویل› وال خبرة 


مسا مقطوعة »هکذا| . 
۸1ا | 0 U00‏ 
أما الوزن الانافاسطي تکان بی الأصل شبیہا بأوزان السبر والحرب › ويظهر ف 
السرحيات خصوصا ف اناز ( ھق0مٰz‏ ( e‏ والانافاسط ( == مقلوب ) یتر کب من 
قدمين قصر نن تدلوما قدم طویلة ھکذا : س ںا ہا , 
ومعیی طروخاسی = حار»؛ وانافاسطی = مقلوب . 


۳4 


وما كان تأليف الحكاية ى امل سی جب أن یکون مرکا لا ہے ط(0۵ 
وكانت الأساة جب أن تیا کِ ی وقائع تشر للف والرحة ر لأن هذا هو الغرض 
من الحا كاة الى من هذا اللوع) - فن البيشن أولا أنه جب ألايظهر فما الأخيار 
منتقلمن من السعادة إلى الشقاوة (فهذا مشمد لا يشر الحوف ولا الرحة ٠‏ بل 
يشر الاشتراز ) ولا الأشرار منتقلن من الشقاوة إلى السعادة ( فهذا بعد الأمور 
عن طبيعة الأساة لأنه لا قق أى شرط من الشروط الطلوبة : فلا ر قظ 
الشعور الانسانى ولا الرحة ولا الحوف ) ولا اللشم العنصر وى من السعادة 
إلى الشقاوة“ ( نمثل هذا قد يشر عاطفة الازسانية » ولكنه لا يشر الرحة ولا 
الحوف أبدا » لأن أحدها مو ضوع البائس غير المستحق للبو ٠‏ والاآحر 
موضوعه الر جل الشبيه بنا . فان اأرخة مو ضوعها الانسان الذى لا بستحى 
شقاءه » والحوف موضوعه الانسان الشييه بنا ؛ فى هذه الحالة لن يكون من 
شان الحادث أن يستشر اارحة ولا اللحوف) . 

بى إذن البطل الذى هو ى مزلة , بن هاتن المزلتين , وهذه حال من 
ليس فى الذروة من الففضل والعدل ولکنه بردی ی هو الشقاء › لا لوم فيه 
ولحساسة بل لطا ارتکبه » وکأان ان من ذهب معه ف الناس وترادفت عله الم ل 


ادفو س وو ونستیس ورین ص آبثاء شد ه لاسر 


r‏ سس 


ردو ج7٩‏ کا بغاء العض ‏ کرد ت تر ر اة ال ست 
لا من الشقاوة إلى السعادة . تعول لا ينشاً عن اللوم والحساسة ( فى طبع البطل ) . 


. راجع ما قاله من قبل نى الفصل العاشرق تعريف هذه الألفاظ‎ )١( 


2 


۶ 


{ot 


)( اذا کان | لشخص لا بطبعه وانتقل مر السعادة إلى الشقاوة › فقد يکون : 


فى هذا عدالة » ولكن هذا لن يثس فينا رحمة ولا خوفاً وكلاها ضرورى فى طبيعة 
المأساة » وذلك لأن عدالة القصاص لا تبعث على الخوف ولا على الرحة » بل بالعكس 
تبث على الرضا . والرضا لا غكن أن يدخل عنصا ى تكييف الأساة . 

- (۴) البساطة والازدواج يتعلقان ها هنا بالنهاية "نى المأساة . فالكاية البسيطة 


ھی ای تنہی حل واحد »› والمر کر ھی الى تنہی عبن {٤‏ کا سر ی ف نهاية الفصل 


عن النهاية الزدوحة لاأوذوسوس . 


1 


بل عن خحطاً شدید پرتکبه بطل مثل الذى ذكرنا أو خير مه لا أسوأ . 
وة ص دق هذا ماوقع ( ف مدان المأساة نفسما ) : فتقد كان الشعراء 
ف البدء عا حون من الحکابات ما تیسر س دول میعز > ما الوم 
فان احمل اآسی تولف ی تاریخ عدد قلیل مر من الأسر وتتناول أمشال 


ألقمنون ٩‏ » وأوديفوس > وأورسطس . وملا غرس ٩‏ » و ٹوئستیس ° 


)١(‏ القميون «وعهدصعل ٠‏ ى الأساط اليونانية هو ابن امفياروس > اشترك 
الائيغونيسن نمصمعاطع ( أبناء الأبطال السبعة الذين زحفوا على ثيبة ) ف الحملة 
عا ية کا أمره أبوه » وی أثناء عودته ثأر لأأبيه س ا آمره سا من أ مه 
اريفوله ؛ وذا تعقبته الفور يات نع۴ من مكان إلى مكان » شأنه شأن 
اورسطس , و قآ راديا ى مدينة فوفيس ونطمهء۴ تطهر بعض التطهر على يد 
فاحہوس وuعeعھط۴‏ واقنر ن بابنته » وقدم ها عقد هرمونيا , ولسكن الجدب بدا صاب 
تلك البلاد »› فارتال لا كتشاف أرض ا تكن الشمس قد أشرقت عليا حينا قتل أمهء» 
ووحد هدا البلد المنشود فى جزيرة طفت حديثاً عند مصب نهر أخيلوس > وهناك اقنر ن 
بكلىر ويه عەطءنلاوC‏ » أبنة ونورس ملاب sالعدون‏ ۽ فاته عقدك هرم ونيا » خضل 
ءله من فاجيوس بادعاء كاذب . فلما عرف فاجيوس أن ألةميون خدعه » أمر أبناءه 
بقل القميون, ففعلوا , فقام أبناه أ کا رذان وأمفيتورس بالانتقام لا بها › فقتلا فاحيوس 
وأڊدايء ¿ ودر الأعقل شوم لا بولون داشا . 
(*( ميا غرس Meleagros‏ : ابن آونيوس ملاك قاليدون المد دور ی التعلیق 
السابق . وقد تنبأت الأقدار عند ميلاده بأذه سيظل حياً طالا ظل ضغث فوق النار 
من غر أن ەر ق ۾ فاختملةه آمك و حقظ اأضغث بعنادة .و کان صغيراً ٤‏ نسىی 
أبوه أن يقدم القرابين لأر تميس »› فغضبت هذه الإة وأرسات إلى قالعدون خنز يرا 
وحشيالا هاا ك أهل قاليدون » مع ملياغرس فرةة لهاحةهذا الوحش فاأفلح نى القضاء 
عليه وكانت الضائدة العذراء أطلطا أول من جرحه . وكان مليأغرس عا » فأهداها 
رأس الوحش , فعضب أخواله من هف الحاباة وسعوا لاختطافها ما » فقتلهم 
ليأ غرس . فلما عامت أمه الا كا جا فعل من قتل إخوما ۾ لقت بالضغت ى النار؛ 
فما احترق الضعْت مات ملياغر ) 
(۳) ودنس = r hyests‏ + أپن في لوفس 0psاء۴ Hippodamia İ\_q. l3 gig‏ < 
وحقيد طإطالس , غرر بأيروةفة Aerope‏ رو A=‏ أ ےه أطراوس Atreus‏ لأنه رفض 
أن یش رکه ی عرش ار جوس > وما علم أطراوس بهذا منه طلق أيروفة ونفى وئستيس 
من ملل كته ۲ ا استدعاه من المدفى قصل الانتقام من خرانته . ودعاه إل ماد پة فأ خرة 
ولکنه قدم له فما لحم أحد أولاده » وحرص على ت و کید هذا الخہر له بان أظهرہ على = 


i 


وطاليةوس ( و شام تمن حلت ہم النوائب أو كانوا سيباً فا . 

هکذا إذن جب أن تولف الأساة الملل ها تقتضما قواعد الفن . 

ذا محخطى الذین بنقدون بوریفیدس حي يأحذون عليه آنه يسر 
على هذا الط بى ماسيه یخم کشا مما مخانمة نة . والحتى أن هذه الطر َة 
لاغبار علہا کا قل . وهاك أبلغ شاهد على ما نقول: ف المسرح وف المباريات 
تبدو الاسى الى من هذا النوع أبرعها وأتقًا إن حكر صنعها » ومذا أضحى 
بوریفیدس ‏ وإن فاتته أحیاناً بلاغة الامجاز وإحكام البناء الفى - أبرز 
الشعراء فى تاليف الماسى 

وف المرتبة الثانية تأنى المأساة الى يضعها البعض ف المقام الأعل » وهى 
تلك الى يزدو ج فا ری الخوادٹ > کا ئی «الأودذسا ٤ ١‏ ونی حلول 
متعارضة للأخيار والاشرار . ووضعها تى الرتية العلا إا هو سيب ضعف 
الحمهور 2 » لان الشعراء يلامون بن اعام و( أذواق) ا لحمهور فيوألفون 
له ما يروقه . ولكن المذة الى جلما هذا الط غر يبة عن المأساة وأقرب إلى الملهاة 


سح بقية حفة ابنه ! ولقد قيل إن هذه الفعلة كانت من‌الشناعة حى إن الشمس قدحوات 
مجراها عن الأأرض ف تلك الساعة حى لاترى هذا المنظر الرهيب ! ففر وئستيس من 
لدن أخيه. وبعد زمن مر غاوة متقدسة للالاهة مينرفا ورأی فتاة فقسق ما قسما و كانت 
هده الفتاة هى ابات قي لمو قيا Pepe‏ وهو لا يدر ى 

)١(‏ طالیفغوس س مسطمء‌اءآ » ابن هرقل » كان بذكا على الموسيين . ولا 
کان الیوناتیون ی طريقهم إلى طروادة نزلوا بده » وجرحه آخيلوس ق معركة , 
ودله الوحى على أن جرحه ان يشفيه إلا الجارح ‏ وا كتشف أن المقصود بالجارح هنا 
هو اأرسح » قشفى جرحه بوضم صدا سن الرمح عليه .س وليور يفيدس مسرحية ذا 
العنوان » لم تصل إلينا » ولكن ارسطوفانس سخر من واقءينا . 

(۲) أى يقعون نى نفس الطاً اذى وتم فيه النقاد الذين طالبوا بأن يكون 
للمأساة حل مزدوج 

(۳) التر هة الحرفية ٠‏ لأنه أعوز الاقتصاد تى بناء الأثر الفنى . - وذلك أن 
یور یفیدس کان یدخل کثبراً من الحشو والاستطراد نی بناء مسرحیاته + جوتقات 
لا تتصل بالموضوع › و إسباب نى الحوار » ولايبر زشخصياته بوضوح إل . 

() لان الجهور لاحب المواقف الى تشر الاضطراب الشديد نى نفسه » بل 
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لأن الأشخاص ف الملهاة وإن کانوا فى محرى الحكاية أعداء ألداء» مث ل أورسطس ١<‏ 
وامجسثو س ینہی مره أن دبوا أصدقاء ل فاتل بیہم ولا مقتول 


\ 
ارحمة والحوف » معظ الموضوعات مأخوذ من النقول 


| فى هدا الغصل إحابة عن‌السؤال الثالت لودع ف سل الفصل الثالث عشر: 
«سن أين ناتى بالأثر الخاعص بالماساة ؟» والجواب أن الأثر التراحيدى » وما يستتبعه من 
اللذة واااوى » عب ان يصدر لاعن وسائل خار جية مةل الفعل المسرحى » بل عن 
عری الغعل : وإتغان اا کا f‏ يفصل القول ‏ 1 ی سختاف الواقف ال الى عا تنبق 


ن ت 


الانسان عر ب بات أن يفل فعا نکر ا هله فاذا ع عرف توقف ؛ 2 موقف سن ن ياق 
فعلة شنيعة يسوب جهله بشناعتا ثم يقم له أن يعرفها فا بعد ؛ ونالتا ياتى سوقف 
من يفعل وهو عا عا يفعل , أما من يعلم ويكون على وشك أن يفعل ثم يتوف 
فموقفه لا دص لح للم اسه La‏ 
واللحوف والرحمة ممكن أن ينشا عن المنظر المسرحى وعكن أيضا أن ينغا 
عن ترتنب الوادت » والاخر أفضل ومن تمل فحول الشعراء . ذلك أن الحکارة 
بجحب ُن تولف عل لعو جعل من سمح وقاتعها يمز ع مہا وتا حذه اأرحمة يصرعاها 
وإن لم يشهدها : كا يقع لمن تروى له قصة أوديفو س . أما إحداث هذا الأثر 
عن طريتق المنظر المسرحى وحده فأمر بعيد عن الفن ولا يقتضى غر وسائل مادية . 
أما آولتلك الذين يرومون عن طريق الاظر المسرحى أن ژر وا الرعب 
الشديد لا اللحوف › فلا شأن بالمأساة > لأن الأساة لإ لا تستهدف جلب أب 
لذة كانت + بل اللذة أالعاصة ۳ . فلما كان الشاعر جب عله أن عتا اللذة 
الى وها عا ار واللحوف بفضل احا كاة » فن البمن أن هذا اثر جب أن 
يصدر عن تاليف الأحداث ۳ . 
)١(‏ لعل هنا إشارة إلى مسرحية « أو رطس » لالكسيس »الشاعر الكوميدى 
ى العهد الوسيط للكوميديا اليونانية . 
(۲) هنا سسألة مهمة وهى مسألة التأثير ومصدره تى المأساة . وأرسطو يقرر هنا 
أن التأثس حب أن يصد ر عن مجرى الحوادث وتشابكها فقط » لا عن‌عواسل خارحة س 


۳A۸ 


فلننظر الان ی الحوادث الى تقع : أا يشر "بطبعه اللحوف ٠‏ وأا شر 
بطبعه الرحمة . 
إن هذه الوادث تقع بألضرورة بن أشخاص أصدقاء أو أعداء > أو لك 
هو “لاء ولا “لاء . فان کان الأمربين عدو وعدو» سواء التحما فى النزاع فعا 
أو وقهاً عند النوايا > فانه لا يشر الرحمة » الهم إلا فما يتصل بوقوع المصيبة 
فحسب . والامر کذلك إذا تعلق بأشخاص وسر أصدقاء ولا أعداء . أما ف ی 
الأحوال الى تنشاً فما الأحداث الدامية بين أصدقاء » كأن يقتل أ أحاه 
أو يوشك أن قتله» أو برنکب ی ته شاع هاا وعم ٤‏ وکمشل وا ولد یرکب 
الم فى حق أ ابیے أو الام فى حق اينما : أو الابن نى حى أمه - تقول : ٠‏ إن هله 
هى الاحوال الى بحب البحث عا 67 7 


وليس لنا أن نغر فى الحكايات المنقولة » أعنى مثل كون أقلو طيمسطا 
یجب آن يقتلها آورسطس ٠‏ وأريغوله بقتلها ألقميون , ١‏ كن على الشاعر آن يح 


لعل کن أن مجری على د غرار ما فيل القدماء من الشعراء كران 
الأشخاص على عام ووعی › کا فعل لوز د بفیدس یما مثل میدیا ۳“ وهی 


= تصبطع ءل السرح , س وقد اختاف الشراح ف فهم الكلمة الواردة ق‌النص‌ هنا ٠‏ 

yone‏ وترختاهھا بقولنا « تاليف الأحداث ۾ , فقد ترجها ا ٠‏ صسلنمنسةۂ 
 (‏ ذريعة» أداة مساعدة الخ ) » وترحها بتسى نع۲ هذا ء ممص 
(التكاليف) وترجها أيرفك عءerwءاe‏ 0 ھکدا ° Unterstützung durch aeussere Mittel‏ 
(أى الاستعانة بوسائل خارجية) . 

(۱) یری هاردى (ترجته الفرنسية ص إ۸ س ه) أن هذا المبدأ القابل للمطعن 
يفسر عا يعطيه أرسطو للرحة سن أهية خاصة فى المأساة » راجع «الاطابة» م ۲ ف ۾ 
ص ٣۸۹‏ اس ۰!. [ 

)٣(‏ ميديا س ء5وس فى الاساطير اليونانية ٠‏ ساحرة مشهورة ابنة ايتيس ملك 
قو دیس . ولا جاء اياسون إلى قوخيس ثا عن الجديلة ألدهية ء عشقته ميديا › 
وبشضلها آنقذ الأرغونوت . ونی عبد هيكاته آقسما مین الوفاء . فلما اتتهى إياسون من 
القضاء على كل العقبات الى وضعها ايتيس فى طريقه » أعرت ليديا مع الغزاة إلى بلاد 
اليونان , ولتقفمطا ردة أبهامزقت أخاهاً أبسورتوس أشلاء وضعتا فىطريق سيمرقية س 


۳۹ 


ےا 


تقل بن . وعمكن أيضاً أن برتكب الأشخاص المنكر › کم پرتکېونه وهم 
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لا بعلمو ٤‏ م يعرفون وجه الغرابة فما بعد > > مشل الذى وقع ق ف أوديفوس » 
لسوفوقلیس : وفما یرتکب الشخص فعلته حارج المسرحية » لكن يقع أيضاً 
أن ت الفعلة ى المأساة نفسا »> كا فعل ألقميون نى السرحية الى ألفها 
أستود منطو سن ٩7‏ › أو > آو طالیغونوس فی « آودوسو س اربع ٩2۲‏ . 

وعت حالة ثالثة : وذلك أن الشخص فى اللحظة الى ينيا فا أن برتكب 
جھلا ‏ فعلا لا مر له » يعرف جهله قبل أن يرتكبه . وعدا هذه الأحوال 
الثلاثة لا توجد حالة “ أخرى : لأتنا إما أن نفعل أو لا تفعل » عن على 
أو بغر عل 

وأقل هذه الأحوال حضاً من الحودة حال الشخص الذى يعلى وهم بالتنفيذ 
عتنع : فانبا تشر الاشمثزاز ويعوزها طابع الأساة لأا خحالة ر الفواجع . 
وضهذا لا نری شاعراً يقدم لنا موقفاً کهذا › أو لا تجده إلا نادراً : مثل موقف 
هيمول بازاء أقريون ف ف رواية « 1 آنتیچونه» ٩2‏ . وف المرتبة الثانية انی ۾ الخحالة الى 


فا بنفذ الفعل ؛ والأفضل ف کیہ لحالة ن يتفذ الشخص بغبر أن يعلم تم يتعرف 
بعد التنفيد ٠‏ إد الفعل حينئد لن بکون داعبا للاشمتزاز »› والتعرف يسيب مفاجاأة. 


= ا ینیس م کان بعد ذلك آن‌غان | ياسون حا بأن ع عشق اغلوقة > أبنت أللكء فطشت 
منه » وانتقمت لنفسها بن تسببت فى موت أغلوقة والقضاء على أسرتاً؛ وزادت انتقامها 
بشاعة بأن قتلت اثنين من بتيها فى حضرة أبهما إياسون ! ولا حاول إياسون لانتقام 
من وحشيما ؛ فرت فى اخواء على عربة حملها تنينان طائران 

(١(‏ استودسنطوس — Ao Tv ûuavrog‏ ¢ کان عا لا رسطو » ويقال أنه 
ألف , ۽ م مأساة وفازفق ٠‏ , مباراة ؛ ولم يبق لنا شىء من رواية «ألقميون» . 

() طالیغونوس — jl < Tniéyovog‏ أود وسوس ذهب ال ایشا کا لدحث 
عن أبيه » وجرح أباه جرحاً بميتاً وهو لا يعرفه . ولعل أرسطو يشير هنا إلى مسرحية 
سوفوقليس بعنوان Ovo sÙ¢ Ax »v6 0721E‏ 

(ج) هناك ف الواقع حالة رابعة ودلك حيما يعرف زيد من هو مرو › ویدبر له 
مكيدة » ولکله لا ينفدذها , 

(:) راجم «أنتيجونه» لسوفوقليس » أبيات مج , ومايتلوها . والاشارة هنا إلى 
المشہد الذى فيه يطعن هيمون أباه أتر ډون بسیفه ولکنه یخطشه م يقتل نفسه ذا 
السيف . 


+ 


۹ 


وخر الأحوال كلها الحالة الأخرة » ومثاها ما فى «كرسفونطس » © 
ما er‏ مار وفا بقتل ابا وکا لا تله اد تتعرفه من‌هو ؛ و ف( ابفجیتا ف لاد 
الاشقوزيىن ) الطوری) 2 (i‏ حا . er‏ الأحت بمتل ہا وف Û,‏ رهلنه i‏ ) 
ما م اأولد تسام امه ولکنه بتعرفها . 
۾ !ا 8" السدب فا اناه سالفا من أن اللاسى تالف حول عل د 
قليل من الأسر 2 : لقد جد الشعراء ‏ ی الببحث + ولکن ا 
ى الحكايات » وهمذا اضطرو إلى الاستعانة بالتاريخ ا 5 الى ا 
فا و حدها آمثال هیده الکوارث 
٥‏ 
الاخ لاف 
[فى هذا الفصل بيان بتمثيل الأخلاق ف الأساة ٠‏ والأخااتق هاهنا معنيين ٠‏ 
التكودن الطي ی للانسان الذى ر المرأة من الرجل »› والشيخ من اغ ؛ تم محل 
العادات اکت : أ ین الأغلاق نشمل الفطرة والا کتساب . والفطرة والارادة 
یکشفان عن عن الخلق ادا دا على زوع غو خصائص معلومة ٤‏ تکوان فق محموعها 
طا بعاً ذاتياً سسنقاد يتميز به الشخص . ويشترط نى الخلق أربع صفات : النبل الذى 
يجعلنا نقدره ونعجب به » واتفاق صفاته الختلفة مع خلقه الأصيل › والتشابه بين 
الشخص وبن الأصل أو الرواية إلتار يخية عنه » ثم التماسك والاحكام , و تايا 
هذا البحث يعرض الكلام عن قوانين الاحتال والضرورة ما يؤدى بأرسطو إلى تناول 
مسألة «الاله (النازل ) بواسطة آلة» » أي التخلص الصناعى] 


)٩(‏ کرسفونطس ئCresphone‏ بلك مسیشسا » قتله قفولوفونطس ا قشل 
أبناه ؛ و كان له ابن ثالث هو ايفوطس وسرمءة أنقذته ممروفا وأبعد من البلاد 
واضطرت مر وفا إلى الاقتران بفولوفونطس , فلما با باغ ا يفوطس اشد تنل فو ٹون 
واستعاد اللك ,. - ومسرحية «كرسفونطس» تاليف يور يةیدس 1 قصل إا 

(۲) رواية يور يفيدس المشهورة » وقد وصلتنا كاملة » راجم ۷۳۷ 
با يتلوها . (۴) هذه المسرحية مجهولة تابا . 

)٤(‏ با قاله سالفا يشير به إلى ص ٠٥۳‏ , ١س‏ و .- ولق د كان الشعراء س 


١ 


أما الأخحلاق فأمرها يتناول أربع مسائل : الأول أن تكون فاضلة . واللحلق 
انما یوجد» کا قلنا سالفاً1 » إذا كانت الأقوال أو الأفعال تدل على سلوك 
حدود : إن کان حیداً کان الحلی جرا . وکرم الأخلاق بوجد ى كل 
طبقة من طبقات الأشخاص : فالمرأة عكن أن تكون خرة »> وكذلك العبد » 
وإ کات ا رأة علها أن تكون لوقا دى مرت ( من الرجل ) والعبد خلوق 
حسيس. ‏ والمسألة الثانية ه ی النوا فق : فيمكن الشخص أذيتسم بسمة الرجولة» 
ولکن لا پتفق مح طبيعة المرأة أن تكون كذللن . 


وثالا مشا ة2 و هله عتا عن جعل الق کر ع ومراظتا 3 
قلنا . ورآيعها الشات ٣ ٠١‏ وی و کال الشخں مو ضوع أا كاة عر 
متکاف“ ( منطی') مع نفسه » وکان هذا هو خلقه » فيجب أن يظل داعاً 
غر متکاق' 


ومن الشواهد على الحلق اللحسيس الذى لا ترره أية ضرورة فنية 
منلاوس فی « آورسطس٩‏ » ؛ وعلی الافتقار إلى التوافق نذ کر شاهداً شكکو ى 
أودوسوس ٤‏ )1 أسقولية ً ولجطة ملاتا ٩۷‏ : وعلى عدم الشات ند کر 


حالقدماء تى نظر أرسطو قليلى البضاعة والعلم بشقون فم ومذا ی فلوم سن ا لابلاع 
فاقتصروا على هذا العدد القليل من الوضوعات الى رأوم أصالحة لتأليف المآسى 

۸ باس‎ ٤٥. إشارة إلى ص‎ )١( 

)۲( راحم فا بعد ص ٤٥٤‏ ب س ١‏ “س 0ر 

(۴) ارسطو ني كتاب «السياسة» (ص بب ج , ب س .م )يقول إن الشجاعة فى 
لمرأة غيرها تى الرجل . 

3 ای التشابه بين الشخص XNا‏ ترسمه المسرحية » وبينه Xا‏ ترسم الروايات 
النقولة فى الاماطير وما إلا . 

. أى أن يكون الشخص .منطقيا مع نفسه » متاسك الصفات‎ )٠( 

)٦(‏ إحدی بای يور يفيدس الى وصلت إلينا ؛ ون هذا وما سيقوله نى الفصل 
٥‏ (ص ٤‏ , ب) يتبین أن أرسطو لا يستبعد سیئی الخلق من الآسى › ولکنه یری 
أن يکونوا أشخاصاً ثانويين مفيدين نى إحداث الأثر التراجيدى . 

(۷) خطبة میلانا ق كانت توجد نى مسرحية « ميلانافى الحكيمة » ليور يفيدس 
(راجعم نوك سه۸ شذرة رقم ءءء = فون آرم سندعھ ص پم › شذرة = 


4: 


شاهداً ايفيجينيا فى أوليس » لأن ايفيجيتيا الضارعة لا تشابه مطلةا افىجنا 
کا تظهر من بعد فى عرى المسرحية ٩(‏ . 

وجب كذلك أن نبحث - فى الأشخاص (الأخلاق ) وى تألف 
ر الحكايات - عا هو ضروری أو محتمل > حيث يكون من الضروري أو المحتمل 
( المقبول ) أل هاا الشخص او داأ تکل أو بعل عل على ڪو معن » وأنه بعد 
هذا پدتج هذا . ) 

ومن البعن كذلك ان خواتم الحکابات جب ان تستنتج من الحکایات 
نفسما » لا من تدخحل إهى كا هو الشأن فى مسرحية « ميديا » وى « الإلياذة » 
عناسبة عودة السفن2 : بل بالعكس » بحب ألا نلجاً إلى تدعل الآحة إلا 
بالنسبة إلى الاأحداث الى نجرى خارح المسرحية » أو الى وقعت قبلها وليس 
ف و سم الرع أن بعلمها أو الأحداث الى ۾ فع من زع وکانتٹ ف حاجه 
إلى التنبو ا والاعلان عا ؛ لأننا نعترف للاة بالقدرة على روبة كل شىء. - 
ومجحب آلا یکون ی الوقائم شیء غر معقول ؛ وإن کان فہا شىء من ذا 
قجس أن یکول حار جا عن اللأساة » كا هو الشان ف یفوس» 
لسوفوقلیس 2“ . 

ولا کات المأساة محا كاة لمن یار أفضل هيا » حب أن تساك طا بت 
الرسامين المهرة الذين إذا أرادوا تصوير لأر ر موا آشكالا آمل وإِن کانت 
تشابه الصور الأصلية . كذلك الخال ئی الشاعر : إذا حاکی أناساً شرسين أو 
جبناء أو فم نقيصة من هذا النوع ی أخحلاقهم ۾ یچب عاه ان مجعل مم 
ر ۽ ) »> وقد سخر دن مطلعها أقلاطون نى «المأدبة» (بب ا ا) . وق هذه الاطبة 

يتكلم ميلا ناق على لسان ا ¡ عالة , 
براه اط اشجینا وم تضرع سی لا تل ییا فیا بعد وم تتقدم أل 
اموت بشجاعة , ) 

)( مسرحيةه «میدیا» ليور یفیدس » والاشارة إلى ألعربة أكنحة الى ھربت ہا 
مید يا (راجم «امید با » أ بيات ١‏ ۳ وما یتلوها) — والاشارة ف «الاليادة» ا 
ظهور الاهة آتينيه لتنصح اليونانيين بعدم العودة إلى بلادهم . 
(۴) راح م الفصل ۽ ۲ مر .اس ۲٩4‏ . 
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أعحاداً متاز ين مثل أخحيلوس عند أجاثون وھومروس . فقد صو راه عوذج 
الصلابة 

ذلك ما خلق بنا النظر إليه يعن الاعتبار »> كا جب أن ہے کذلك 
بالاو ر الحصلة باعش شيل المصاحب بالضرورة لفن الشاعر ر0 : فی را ارا 


قد نقح ف شی الأخحطاء ,و كه مسأل قات فا | الكقابة و ى كتى المفشورة . 


1 


[ تبن آنفاً ما هو التعرف تى الفصل ,, ( ص ٠٠١۲‏ , أس وم) )وها هنا يعود 
إلى تفصيل القول فيه بعد أن فرغ من الحديث عن الأجزاء الرئيسية ت بناء المأساة. 
فیقسے التعرف إلى أربعة أنواع التعرف بواسطة العلامات » والتعرف الذى يؤلفه 
الشاعر ويرتبه › والتعرف بالذا كرة » والتعرف بالقياس . وهدا التصليف منتز ع سن 
أحوال المسرح الواقعية نى ذلك الحين » لا وفقاً لبدأ تقسي عقلى . ثم يقم التعرف إلى 
طبیعی وصناعی | 


قلنا آنفاً ما هو التعرف . أما أنواعه فنا : (أولا ) التعرف بالعلامات 
الحارجية > وهو أبعد أنواعه عن الفن وإن کان أ کرها شيوعاً فى الاستعال 
للافتقار إلى ما هو خر منه . وبعض هذه العلامات فطرى › مثل « الحربة الى 
تری على أبتاء الأرض 0) أو «النجوم» ایی نجدھا فی « ٹوئستیس» لک رکینوس ( 


)١(‏ العبارة هنا غامضة ! يتفق الم جمون والشراح على فهمها : فبعضهم يتر جمها 
کا فعلنا (هاردی) › وبعضہم یتر ھا ٠‏ « نہ ذلك بالقواعد المتعلقة بالإحساس الی 
تصاحب الشعر بالضرورة» (روستانى؛ آلبیدجانی )» والبءعض الآخر : ۽ «ونہتے کدلك ماهو 
وافق للعواطف الى على الشعر إثارما» ( بستلى لاء†¡P‏ ويوافقه سشيتا ) . وا يرفك 
يقتر ب من الرأى الثانى فيقول :« ونهتم ذلك ممايتصل مقوسات التمثيل الحسى الذى 
يصاحب الشعر بالضرورة» الخ . 

(۴) أبناء الأرض هم الاسبرطيون » الذين ولدوا سن أسنان التنين الى تثرها 
ادوس »› وكانوا حملون هذه العلامات  ,‏ والنص مأخوذ سن سؤلف مجهول . 

(۳) یوجد رحااںن بہدا ا سلف لاماسی ؛ ؛ و«النجوم» لعلها أن تکون 
العلامات البراقة الى كانت تری على أ تاف ذر ية فیلوفس sمoاء٣‏ ؛ وسن احمل أن 
یکون کر کینوس قد سماها «عوماً» . 


3 


و دعصا الاخحر مکتسب 4 و هله اما مو حوده فی الىدن مثل الندوب أو 
منفصلة عنه مثل العقود » أو القفص الذى يوأدى إلى التعرف فى مسرحية 


ورو 7 


۴ عکن الافادة من هذه العلامات بدرحات متفاوتة + فأوڊوسوس قد 
تعرفته › بواسطة الندية الى فيه» مربيته على عو + ورعاة الحنازيرعلى جو٠‏ خر 
والواقم ان النعرفات الى يراد مها الاستدلال على حقيقة اأشخص أبعد عن افر 
وكذلك كل التعرفات الى من نفس النوع ؛ أما التعرفات الصادرة عن التحول 
ر أى الفجائية ) » مثاما وقع فى مشمد الحم شام > فهى أفضل . 

و (ثانباً ) التعرفات الى يرتا الشاعر ومذا تكون بعيدة عن الفن ؛ 
ف'ورسطس ف + ايفجينا » يتعرف ف أنه آورسطہ س عل هذا الحو : فبدما عرف 
ایفیجینیا یے بقضل الرسالة » نجد أورسطس يقول بنفسه ما يريد له اأشاعر أن 
يقوله »> لا ما تقوله الحكاية ٩©‏ . وهذا السبب يصاب تعرفه بنفس النقص تقريباً 
الذى بينته ( حاصاً بالتعرف الصناعى بواسطة العلامات ) »> إذ كان من الممكن 


)١(‏ الاشارة إلى مسسحية «تور و» لسوفوقليس » وفيا الأم تور و تتعرف توأميها 
عن طریق الهد الذى عرضا فيهء وكان هذا الهد على هيئة قفص . 

(۲) راج «الاودیسیا» نشید و , آبیات رم د وپ ؛ نشید م › أبیات 
جومم س وکل تفرفك مربية أودوسوس هذا الاخ حا لاحظت الندبة فيه 
وهی تغسل قلميه ؛ 3 يتعرف أودوسوس سرة آخری کل سن راعی اخنازیر يومیوس 
وراعی الث ال فيلا تيوس حينا شف هو نفسه عن ندوبه , فی کلتا اخالتن إدن 
3 التعرف بواسطة العلامات » ولكن بطريقة مختلفة ؛ وطريقة الرعاة أقل قيمة سن 
طريقة الربية سن الناحية النفسية » لأن التعرف فى حالة الرعاة قد شاءه البطل نقسه ؛ 
أما فى حالة المريية فقد تع بطريق الصدفة والمغاجأة . 

(۳) راجم «الأودیسیا» نشید و , أبیات , ۹م وبا يلوه . 

)£( راجم عن هذا التعرف الفصل الحادى عشرص ۲ ه٤‏ | با سس و سس ړ ‏ 
إن اورسطس قول هنا مايريد له الشاعر أن يقوله اذ بکشف عن تسه من هو » وقد 
کان عليه أن يتكلم كا تشاء له الحكاية » أعنى أنه كان جب أن يتم التعرف ننيجة 
طبيعية لسرد الوادت ى الحكاية , 


+2 


أيضاً أن حمل أورسطسعلامات معينة . ومثل هذا يقال عن صوت اكوك 
ف مسرحية « تارايوس »© لسوفوقليس 

التوع ( اثالث ) من التعرف يم بالذاكرة » وذلك حيا نتعرف شيئاً 
عذد ما نراه فنتد کره کا ئی الشعسیین + لذیقایوغینوس 0 > . فيا رأى البطل 
اللوحة بكى > وكذلك نى القصة الى رواها ألقىنوس : م يکد أودوسوس 


يسم عازف القثارة حی تذ کر ودرف العرات 2" ودا" م تعرفهما . 
و فد يفم التعرف رایع ا( عن طر یق القياس » کا E‏ حا 8 المقدس 2“ ٍ 


ففبها القياس التاق اتی رجل یشہی + ولا یشہی خر اورسطس + اذد 


)١(‏ قطم تارایوس 16١‏ لسان فیلومیله حى لا تفشی أنه فسق ا ؛ ولکن 
فيلو مله آخبرت أ ختا قروقنيه 0e6اP‏ بواسطة « صوت الكوك » وذلك بان طرزت 
حروفاً تى قطعة نسيبج , وكان تارايوس هذا ملك تراقیا » عشق فیلومیله وغرر بها . 
ولیختی جر مته قطم لسانہا وأخفاها ی مکان بعيد . ولكن فيلوميله استطاعت أن 
تصف ما وقع ها على قطعة نسيج أرسلتها إلى فروتنيه أختا , قبحثت هذه عن نیلومیله 
ولتتقم من زوجها الفاسق بأختها قتلت ابا وقدمت لحمه مطهياً إلى زوجها أبيه . 
هنالك هم تارايوس بقتل الأختين »› ولكن تحول إلى هدهد وتعولت فيلوميله إلى 
عصفور وفروقنيه إلى بلبل (وعند المؤلفين اللاتين العكس ٠:‏ تعولت فيلوميله إلى يلبل» 
وقروقيه إلى عصغفور) . 

() ذيقايوغينوس e«ەچ#0ءi(‏ شاعر ألف باسى وعاش ق القرن الراب ول 
بصلنا من شعره إلا أبيات قليلة . ويقال إن موضوع مسرحية « القبرسيين » ( لسبة 
أل حزيرة قعرس ) کان عودة طویقر إلى الان بعد موت طالامون صمصواغ 1 , 
و کان طو يقر قد نفاه أبوه › فعاد متخفیا ٤‏ ثم بكى حي رأى لوحة تصو ر أباه قالامون ؛ 
ودا شف عن شخصيته . 

(۴) راجع «الاودیس‌یا» النشيد الثامن » الأبيات ,٣ہ‏ وما یتلوها : حیتا مم 
أودوسوسس الا دمودوخس یتغی عرب طروادة , 

() ألف اسخيلوس ثلاتاً من المسحيات موضوعها قصة أغا عنون رطست 
وأورسطس » وعرضت ف سنة ره ق.م. ولالت الجائزة » وهى الثلاث ( بغم | 
الأولى) الوحيد الباتى لنا سن‌المسحيات اليونانية »> ويتألف من ٠‏ مسرحية «أغا ن 
وسسرحية « خودية‌ور وي » ( جلا الماء المقدس ) › ومسرحية «يومستءدس » (الغاتتات) ى 
القيور يات . 

. راجع «خوليفوروى » (حلة الماء المةدس ) › البيت رقم > , وما يليه‎ (e) 


٦ 


السو فسطالى عن ایفیجین 0 > إذ من الطبيعى أن يعمد اورسطس رباطاً بن 
کون أخته قد ذ حت قر باناً ون کون هذا المصر سيلقاه هو الاخر . وکذلك 
فی ( تودیا ‏ © لثاودقطس : يقو توديا إنه وقد أتى على نة أن بری ابنه » 
قل ليهو نفسه تك , وأيضا ٤‏ ((فینایدأاس td‏ رت وة اکان استنتجن 
ما يتصل عصرهن »› وهو أن سيمتن هناك لانن هناك رضن . 

وهناك نوع من التعرف بقوم على حطاً ف استدلال الحمهور > ای 
) أودوسوس الرسول الكاذب » () . قان کون أودوسو س وحده هو الذى 
استطاع دون غره أن يشد القوس أمر" تخيله الشاعر وافتراض منه [ كذلك لو أنه 
قال إنه سيتعرف القوس دون أن براها ] + فلو يلا أن أودو سوس سیتم تعرفه 


ذا > فی هذا مغالملة () . 


وأفضل أنواع التعرب هو ذلك الذى يستنتج من الوقائم نفسها » حي 


)٩(‏ یری بایودتر أن فولویدوس السوفسطای ذ كر ذلك ى كتا به له عن نفلرية 
الدرايا ؛ ولکن يان حمل هاردی (إ ص ۸۳( ا Iloıêocç troinoey Jll Ù‏ 
ت الفصل پا ١‏ تنح بنا الى الاعتقاد أن الاسر يتعلق ممسرحية لابكتاب نقدى » وأن 
قولو یدوس نو۴01 الس وفسطایی هو بلا شك ضس فولویدوس مؤلف الديرمہ وسات ۴ 
ال تکلم عا د پود وزس الصقلى 7٤ا (٦ ET;‏ , - را جع أيضأف ب | س د٥٥2٣‏ 
E‏ 

(۲) عن ثاؤدقطس راجع أيضاً الفصل ر؛ . - وثاؤدقطس ( حوالى سئة 
٣۷٥‏ ¬ ٤٣ج‏ ق. م۔ ) : ولد ق فاسیلیس ( نی لوقیا ونوا ) وعاش خصوصاً ف 
آثينية وتتلمذ لافلاطون وا يسوقراطنس وأرسطو وأصبح خطیا مشپورا و کاتا ف 
ا لدعلا بة ومؤلغاً بنظم الالغاز الشعرية ُ ومۇلغا مسرحیا الف حوال قسن مسرحية 
وفاز ی جم مباراة انی حوائز . وتوق فى سن الحادية والار بعين ودفن فى الطريق إلى 
اليوسيس » ونصب له تمثال نى فلسيليس حياه الاسكندر رفيقه فى التتلمذ لأرسطو . 

(۴) مسرحية مجهولة , _ 

)٤(‏ هذه المغالطة ستشرح فى الفصل ٤‏ ۲ ص ١.‏ !س .م وبا يليه » وسيفصل 
القول فيا فى «المغالطات السوفسطائية» ف ه ص ب , ب س ,وبا یلیه (راجم نشرتنا 
العمربية: « منطق ا رسطو) ح٣‏ ص ۸ ب پ٤‏ ص ۰ ص ٣‏ ۸ ب وما یلیه ) .لق د کان آودوسوس 
وحده القادر ءلى شد القوس > کن کون ر حل غریب آتی رسسولا واستطاع شد 
القوس » هدا لاأ يدل دلالة قاطعة على أنه أودوسوس . 


¥ 


تقع الدهشة عن طربق اعحوادث الحتملة »> كاف« أوديةو س » السوفوقلداس 
مثلا وف «ابفيجيشا» ٠‏ إذ من الطبیعی أن تكلف ايفيجينيا أورسطس حمل رسالة. 
وذلك لأن التعرفات الى من هذا النوع هى وحدها الى تستخى عن الحيل 
الصناعية والعلامات والعقود . وتتلوها فى المرتبة التعرفات القا عة على القياس 


YY 
إارشادات لشعرأء المانى‎ 


ف هذا الفصل إرشاد لشاعر الماسى ذوشقين ٠‏ الأول يتعلق موقف مؤلف الماسى 
والثانی يتعلق منہج التأليف فالشاعر مک » حن يؤلف » أن يقع ئى أسربن معيبين ٠‏ 
التناقض نى الفعل » والضعف فى تئيل العواطف . ولکكن يستطيع تنا لو أله » 

من ناحية » وضع نفسه مو ضع النظارةء وسن ناحية أخری تمل ی نفس شاع أشخاصه . 


أما عن منهج التأليف فان التأليف يجب آن ينزل من الكل إلى الجزئى » فعلى هذا 
الحو وحكم . مكن صون وحدة الفعل » أما الأحداث الفرعية فتر بط بعمود الفعل | 


ویبغی عل الشاعر أيضاً وهو ولف الحكاية ویتمے امول فہا أن بصع 
نصب عينيه قدر المستطاع المواقف‌الى يرتہا › فمذه الطريقة يراها بكل وضوح 
وكأنه دشہد الأ حداث تسا و از مایتاسب ولا ند سی ء عله ا یاه ان يکو ن 
مدعاة نفور أو اضطر اب . ولشاهد على ععة هذا الأمر انکر الذی تعرض له 
کر کینوس ب فقد صور آمفيارا وس وهو خرج من اهيكل ي وهذا أمر يفوت 
مرم إذا لم يشاهد لمسرحية مثلة © » فسقطت الرواية على المسرح » إذ تأذى 
اللظارة من دلا . 
وعلى الشاع ر ايض أن يسعى ليتمشل ف اسك “ فدر المستطاع ي مواقف 
اشخاصه وح رکا م > فأقدر الشعراء هى أولعلث الذين يشاركون آشخاء ٣م‏ 
مشاعر ا بیہم وبس الناس من مىشاره ي وای اَن أقدر التاس تعبا عن 
الشقاء من کان الشغاء ف سه » وأقدرهم تعبا عن الغصب م ن استطاع أن علا 
(١)‏ راجع «ایفیحینیا ی بلاد الاشقوزیین ( طوروی) « أ بيات رقم ړم ومایليه . 
(ج) لقد تأآذی النظارة » فيا يلوح »> من كون البطل الؤله قد «خرح من لأرض» « 


(إذ كان هيكل أمفياراؤس كهفاً تعت الأرض) » بيغا العتاد أن ينزل الآلمة من 
السماء , 


A 


بالغضب قابه ٠‏ ا فادفن شعر من شان ورین ب راط رة أو ذوی ا 
اشر استسادما التو بات انوي اشع بت 
وسواء أ کان الموضوع قدعاً طرقه آخرون أم كان من ابتداع الشاعر 
نفسه » فان عليه أن محدد أولا الفكرة العامة > وبعد هذا فقط يو“لف الأحداث 
الفرعية وبسطها, ` 
ولنآخحذ 1 ابفیجسنا i‏ شاهدا كفة نصودر رھ الفكرة العامة ١‏ فا 
فى ريق العمر تقتاد و خط من المذبح على غر عل من الكهنة 
المضحان و يذهب پا ا يلد 1 حر جر بٿ العادة شه لحر لاجا وتشد کې م 
دراب لاحدی الالهات» ووکل إلا مر رل ھ هة تشد م الدبائح و حدث 
بعد حين آن قم أخوها . وما أمره به الإله وحيا من‌الذهاب إلى هتاك › لس 
أو لاخر > وكذلك الغرض من رحلته 2" : كلاه| خارج عن محرى الحكاية . فلما 
وصل وقبض عليه وكَمّت الكاهنة بنحره قر انا ادك هه کش الأخ عن حقيقة 
تفسه ( سواء على نحو ما تحیله بوریفیدس أو وفقاً لرأی فولوئيدس بأن قال الأ : 
إذن ليست أخحى وحدها هى الى تذبح قرباناً بل ونا أيضاً! ) وكان هذا 
الكشف سداً ف انه . 
فإذا ما م هذا ولقبت الأشخاص بأاء ٠‏ تحب وضع الدخائل ؛ وهذه 
جب أن تکون ملا عة للمو ضوع : شلا بانسب إل أورمطر ْ احنون الذى 
يؤدى إلى القبض عليه ونجاته بفضل علية التطهر 5> 
)١( ٠‏ يرى أرسطو أن سرالفصاحة فى الشعر إا هو نى صدق المشاعر ؛ على هذا 
الرأى هوراس ( «فن الشعر» » بيات e‏ وسا يتلوه) , 
(+( لیس الشعر عر ن « حول » 5 سسس أفلاطون بل هو أيضاً ”ن مار 
التفكر القطرى والنطتى الذى يستولى على. تاصية او و يستسلم له کل 
الاستلام . فللوحى الخالص نصيب › وللتأسل العقللى نصيب أيضاً . 
(۴) كان الغرض من الرحلة هو الاستيلاء على تمتال ایر والعودة به إلى 
آلينية : راجح «ا فحنا ی . بااد الاشقوزیین الطور وى ) « أ بيات مړ سک و۹ !؟ 
۹ وہ . 


)٤(‏ إن حادث انون وحادث النجاة كلا هما مرتبط بالفعل الرئيسى ٠‏ لان س 


۾ س ع الشعر ۹ے 


تھ ) 


والدحائل ٠‏ فى المسرحيات موجزة» أما ف املاح فانما هى الى تعطى الملحمة 
سعتها . والواقع أن الموضوع فى « الأوديسيا » قصر : رجل يتنقل بعيداً عن 
وطنه طوال سنوات عديدة » يراقبه فوسيدون مراقبة شديدة » وقد بى وحيداً . 
أما فى بيته فالأمور تجرى عحيث تضيع أمواله على يد المتقدمن لصاهرته ويقع 
ابنه فريسة ی حبائلهم . م يعود بعد أن عصفت به عواصف الأحزان فيدل 
على نفسه بعض الناس » وجانجم أعداءه وينجو بيا أعداوٌه ملكون . 
دلب هو الموضوع الرئیسی ف « الأوديعا ) وما عداه فدخحيل . 
۸ 
المقدة والمل ؛ المأساة على أرمة أ نواع ؛ المأساة والملحمة ؛ لوقة 
[ يواصل أرسطو إسداء الارشادات الؤدية إلى إحادة تأليف الآانى ؛ ؛ والمأساة فى 
مجموعها تنطوى على عقدة وحل مده العقدة ٠‏ والشاعر الممتاز هو الذى يستطيع ر أن 
حل با عقد ؛ وهذا تمتاز المآسى بعضها سن بعض بالبراعة فى تاليف الحكاية و 
العقدة ثم البراعة فى حلها . والذين عخلطون بين الأساة والملحمة يعتقدون أن الأثر 
التراحیدى يقوم على تعدد الدخائل › على أن الواقم هو أن الحكايات البسيطة إذا 
استعانت بعامل المغاجأة أنتجت لرا بليغاً ] ) 
فى كل مأساة جزء يسمى العقدة » وجزء آحر هو العل ؛ والوقائع 
الحارجة عن الأساة و وکذلاك بعض الأحداث الداخلة فما تكون غالباً العقدة2)» 
ما ا لحل فيشمل ماعدا ذلك . وأعى بالعقدة ( ذلك القسم من ) المأساة الذى 
بیدا ببدایما ویستمر حى اللزء لاحر الذى مذه يصدر التسحول : إما إلى السعادة 
أو إلى الشقاأوة ؛ وأعى با حل ( ذلك القسے من ) المأساة المبتدى ببدابة هرلا 
التحول حى الهاية . فثلا فى مسرحية « لونقيو س » ليود كتس قشمل العقدة 
س رواية حنونه سردت لبیان ألسبب تى القبض عليه » ونجأاته مرتبطة بالجنون نفسه› 


وبوظيفة آخته بوصفها كأهنة ؛ والتطهس هنا يم بتقد مه دبحة , راجم أبضاً 
«ايفیجینیا فى بااد الاشقوز يين » أبيات رقم ۽ ۸م وما پليه + م ۳١‏ وا يل 

)١(‏ الدخائل کا قلنا سن قبل هی الحوادث التوسطة بين الحوقات حى وعل0ونم 
وير ها سى ٠‏ الفينات الدخيلة . 

(ج) فى العادة تيدأ العقدة قبل المسرحية » وفى بعض الأحيان تبدأ بالمسرحية 


نفا ؛ ون أحيان أخرى يبدا الحل ا لا وا الدى بسبقهاء ولا ET‏ 
فى التمثيل بل يغنر ض وحوده › يكون هو األعقدة , 


2 e 


۽ س 
5 = 


5 


ا لحوادث السابقة م اخحتطاف الولد تم ... © < والحل > مد من الالمام بالقتل 
حتى الهاي . 


ا 


والمآسى ها أربعة أنواع | وهذا أيضاً كا قيل هو عدد الأجزاء | : 


المأساة المتشابكة وتقوم كلها على اتحرل والتعرف ؛ << والمأساة السيطة > ؛ 


والمأساة الانفعالية » من آمثال ١‏ آياس و« إكسيون » 4ك والأساة الأخلاقة 
مثل ١‏ أفثو طيدس و «فيلوس )2 0 إلى الکائنات العجبرة . 
متل فو رةيد اس J} 4f‏ افر ومتیو س ( و يع الأمورااى ٤ری‏ ف الیحے )٥2‏ 


ولابد من استنفاد الوسع من أجل تحصيل حيع الصفات » أو فى القليل ‏ 


أ عظہ ها والقد, ر الاکر مہا“ حصو صا ادا لوط کف قد اذى راء ف هذه 


ا فا أن من الشہ راء من ار فی کل جرء ٥ن‏ اجا الأساة» رأ ھ يت طابون 
ن شاعر واحد أن نذوق کا مہم ف اللحزء | لدی برع فبه وراز . 


(٩(‏ فی النص الیونانی هنا نقص ل يتيس تلافيه ى اليونانى ولا فى العربى ؛ فهنا 
ٹری فی النص العر لتر حم : «اما الار تباط ٠‏ تقدمت فكتدت وأ خد الطفل وأيضاً ) 
والتى عليها ( ؟ ) ؛ وأا الاعلال فذاك الذى .. 

() يلوح أن هذه العبارة مقحمة فى النم 3 وتوجد فى التر جة العربية أيضاً) » 
وذلك لاآن أ رسطو مير ف الأساة ستة أحزاء 

(۴) «آیاس» سسرحية اسوفو کلیس تاریخها مجهول  :‏ وإ کسيون ٥ن1‏ عند 
اليونان هو قابيل عند ا'سامين » أو من قتل وأحداً من بی جنه .و کان من لساليا ؛ 
اقر ن بدیا أبنة داپونيوس . فلما جاء صهره لاخذ هدايا العرس الى وعد بها دبر له 
ا كسيون مكيدة بأن نصب له كينا فيه نار موقدةءقمات صهره . وعقاباً هذه الجر ية ألتى 
| کسبون فی الجحے مربوطاً بعجلة تدور بدا 

)٤(‏ « زوجات أفثوطیدس » عنوان اسا اسوفوقليس 4 وفیلوس کان موضوع 
مأساة لسوفوقليس وليور يفيدس  ,‏ أبا الفورقيداس فكانوا وحوشاً وصفها اسخيلوس 
: فی «أفروستیوس « Prométhée‏ بات VA YF‏ 

٠‏ النص هنا مضطرب تابا وفيه نقص › وقد تا بعنا ھاردی (صں ب , من الت جة 
الفرنسية ) لاله کش تعوطاً ؛ أا آلیدحانی فد عدل النص هكدذا « الأساة 
المتشابكة وتقوم كلها على التحول والتعرف ؛ والمأساة الفاجعة مشل الماسى الى تدور 
حول آیاس وا کسيون ٤‏ والأساة الأخاقية مشثل «أفشوطيدس » و «فيلوس » ؛ والنوع ١‏ 
الرابم هو المأساة البسيطة مشل «الفور قيداس » و «أفرومتيوس » وتلك الى تجرى 
حوا دشا فی الجحم » س ویشاهد فی هذا تعدیل کی ف النص ! وعلى هذا الرأى س 


ت 


. 


5 


لکن لا شى ء يعدل الحكاية فى تقدير أوجه المساواة الاختلاف بن مأساة 
ومأساة . فهما تتساويان إذا اشتركا فى العقدة وى ال أ بضاً . ولکن کڈرا 
من ( الشعراء ) إذا عقدوا جيداً حاون حلا رديئاً ؛ وكان من الواجب أن يكون 
التوفیق ش کاہما على سواء . 

ولابد من تذ كر ما قلناه مرا © ولا نوالف مأساة من محموع ملحم“ ‏ 

وأعى ذا حم و عا من ع الحكايات المتعددة ‏ كأن نو “لف مثلا مأساة من حموع 
حكارة « اللاليأدة» . ذللى أن الللحمة لطول ممدارها تسح ی تنمو ا زاوها المعو 
الطلوت » آما: ف المسرحيات فهذه السعة ستو “دى إ إلى الحروج على ادود المرعية. 
واية ذلك أن حيع الذين عالوا تاريخ »ب طروادة كله بدلا من معالحته أجزاء 
أجزاء کا فعل يوريفيدس ۰ وأولئات دين تناولوا تاريخ يوبيە ° کله بدلا 
من أن يصنعوا صنيع يلوس : كل أولئلك إما أن ينصرفوا عن حلبة المساجلات 
مغلوبعن أو لا يمضوا بالعبء متخلفن » لأن أغائون 7 نفسه إنما أحفى هذا 
السبب . ۰ 

وبالعكس يبلغ الشعراء غايم م“ الىق الدخائل | والأفعال البسيطة | » 


= بستلى ى ترجمته الايطالية (ص وء) . آما ايبرفك (ص ۸ م) فعلى الذهب الذى 
اختر ناه هنا , 

)١(‏ كل ما قاله أرسطى من قبل هو أن الملحمة وسم من المأساة (الفضل ه) وأن 
الدخاثل فى المأساة قصيرة (ف ب ر) . 

(۲) نیوبیه ط0 فى الاساطر اليونانية هى ابنة طنطالس وام لسبعة ذد كور 
وسح إتاث » و كانت تفخر بذلك على یتو ای کان ها ولدان فقسب , فاتفق بعد 
ذلك أن قتل أبولون وأر تميس أولاد نویه بسمامهم . فظلت نیوبیه تبکهم حى 
استحالت إلى عمود ا (ف جبل سیفولوس تی لودیا) ظلت تسیل منه عبراتما ! 
ویری روستانی ( ص (ve‏ أن أسطورة تيو بيه ليسث من الغى بالدخايل ولاح دات 
حيث تۇ خد تموذجاً . ٭ ودا یری بعض النقاد أن ف النص تقصاً وريت . 

(۴) لسنا نعرف إلى آية مسرحية لأغاثون «هطاةعة يشير أرسطو هنا . 

(٤(‏ ترجمة حرفية : يبلغ الشعراء غرضېم على و معجب مەسەق ۰ ولکن 
هذه الكلمة الاخ ة یتر جها کاستلفتر و وروستانی هکذا : عن طریق استعمال 
ماهو مفاجیء دهش . 


e 


لأن الغاية هى إثارة انفعال الأسى الفاجع وعاطفة الانسانية . وهذا يع فى كل 
مرة یکون فہا البطل ماهراً - ولکنه شریر- ودع › مثل سیسیفوس »› وی 
کل مرۃة یکون فہا البطل شجاعاً ‏ ولكنه ظالم - ويقهر . وهذه أحوال من 
احتہل أن تقم ؛ ومن العتمل كذلاف » كما قول أغاثون» أن تع الأمور 
علافاً لکل احال 02 . 

وبحب أن ينظر إلى الحوقة على أا أحد المثلمن وتولف جزءاً من الكل 
وتعان عل الفعل › لا ها عند بوریفیدس بل کا عند سوفوقادس . ولکن 
الأناشيد عند حمهرة الشعراء لا نتب إلى الحكاية ولا إلى مأساة أخرى ؛ وغذا 
جری العرف ع إنشاد « الأناشيد الدخياة » بهد أن أدخاها أغائون لأول مرة . 
ولكن ما هو الفرق بن إنشاء « الأناشيد الدخيلة » ( فى ثنايا الأساة ) »> وبين 
أن دحل > من مسرحية إلى أخرى » خحطبة أو دخيلة كاملة ؟ ۰ 


۹ 


الفكر والةول" 


روللغراغ من اليحث فى الأساة بھی الكلام اللعة والفكر ۾ لان اوی والمنظر 
المسرحى وإن دخلا فى المسرحية فهما غريبان عن نظرية الأساة . ولقد قال أرسطو 
الكفاية عن اللغة فى كتابه «الاطابة» » لأن الوروع فيه لیس بغريب عن الأوضوع 
هاهنا . ولا يتناول هنا موضوع الااتاء > أى طريقة أداء الأصوات » لأن هذا من شان 
صاحب الالقاء لا من شأن الشاعر ] 


والآن وقد تكامنا عن سائر أجزاء المأساة > فقد بی علینا الکلام ى القول 
الفكر . 
مأ ما يتصل الفكر فقد جب أن جد مكانه الطبيعى فى الرساثل اعصصة 
لعل © اللحطابة » لأا أمس رحا به . وینتسب إلى الفكر کل ما یعتمد على 
)١(‏ هذه الفكرة عبر علا أغاثون فى بيتين أوردها أرسطو فى «الذطابة» 
٤ ۳‏ | کي »٭ إ »+ والعى أن احتمل elx û‏ کن أن یکون ااافا لکل احتال 
xTOMpQÛ TÛ #&İixûç‏ 
+( ا يکن أرسطو قد أف تاب «الاطابة» بعد تأليغاً پايا فهو تال لتاب 
«الشعر» » وإن كان سن‌الممكن أن يكون قد رس خطوطه ذلك الحين »› أعى إبان 
تأليفه لکتاب «الشعر» . 


o 


ب اللغة » وأجزاوه هى : الرهنة » والتفنيد » وإثارة a‏ مثل الرحة والحوف 
والغضب وما شاره ی2٩‏ ْ وأنضاً التعظم والتحقير ۳ 

ومن الببن أن معاسة الوادث جب أن تم وقتا ا ذه الفروف كلما اواز 
ترتیما ونظمها حیٹ تودی إلى إثارة ال رة أو اللحوف » والتعظم أو التحقر . 
وکل ما هناك ا هذه الآثار جب أن تظهر بغر التعبر اللفظى > بيا الاثار 
المرتبطة باللغة حب ان يو ها الكل وان تمه ونس وفقاً للهجته . وإلا اذا 
عسی أن کوت غل ااشخے ی یکلم اذ کان فکرہ ظاھراً ول ینتج عن لغته٩؟‏ 

وفا يتصل بالقول » هناك مسألة عكن أن تكون موضوءاً لابحث وهی : 
ف ار د ان ما مى قاق فن الجن وان ف أا 
الأمور ؛ مثل أن نعرف ما هو الأمر وما هو الرجاء » والقصص > والمديد 
ز التخذدير € وام > والحواب ر ما | يدخل ى هذا البات . ودا 
فلا قيمة حقيقية للنقد الذى يوجه إلى الشاعر بأنه يعرف او جھل هذه الامور . 
إذ کیف تسم يالوم الذى وجه OT‏ ن هومر وس يانه ساق العبارة 
ص لار وهو يعتقد آنه رجاء حان قال + اندض ء أا الرية + ف 


غضة , . . ) + إذ قال فروتاغوراس إن القول بفعل کا اھ عدم فی4 کوان : 
ولمذا جب علينا أن نطرح هذه المسألة جانباً لابا من شأن علم آخر ولیست 


NAN EE 
. ` من شان فن اشعر‎ 

. س‎ | ۱۳۷۸3 ١ س‎ ٠|۳٥٦ راجح ا اطا ية فقية لتيل ص‎ (١) 
. والانقعالات هنا هی الافعالات الى میج ف لفوس الأشخاص المشنر كن ف الفعل‎ 

( ۲ ( ضور اطا به شی ق OE‏ الر هة والسشقتل ٤‏ (ب) ایا رة اجه أو اليف 
وماشابه هذا من الفعالات ؛ (ح) تعظم الاشياء أو عقر ها . وهذه الامور حب 
إعادها ق الاساة ٣‏ آئ خي ترتبب 2 لادی يت دت هله الاآثار . 
EF‏ شد ا و ا قارف ان السار والذطيب ٠‏ . فالاأول تی ال | کا | ی و غر صك یم 
و تنفد باحتداب القلوب ۷اعقم نراه > 3 اخطیب فیرمی إلى الت بية والتوحيه , 

المعى والنص هذا غير واضحن جیدا ۽ ستل یتر ھا هکدا ۰ « واا 
فما دا #سشیی ان کون عمل الط اذا ظطهرت الامور مخيفة او ما رة بنقسسا لايالقول؟» 
وتابعه عل هذه التر جة ألبيدجالى ( ص ره ) ؛ وقريب ما ترجة أيير فك 
(ص ۰ ۳) . 

() کان فروتاغوراس اول من عنی بالبحث ف ضروب القول » آعى = 


o 


۲ dF ا‎ 


احزاء القول التحو به 
[ فا شنا لضا أا القول من حر وف قسةاطءع وحروف طافش وأدوات تعز یف 
الخ » حى القضايا والجمل المركبة . والبيحث ها هنا أقرب إلى النحو منه إلى فن 
الجر کک يقيد مدخان إلى دراسة لغة الشعر | . 
تالف المقولة كلها من الأجزاء التالية : الحرف الهجانى » المقطع > ٠٠‏ 
ار 5 > الأداة ps‏ ي الفعل ي مریب ن اقول .. 
الصوت الذى”يدخل بطبيعته ى تركيب الصوت المركب ء لان الام أيضاً 
تصدر عا آصوات غر مقسومة » ولکتی لا آسمی شیا مہا حرفا هجائيا . 
وتنعسڪ الر وف إلى : مصوت ا ولصف مصوت ا نامك :> وامصوت "e‏ 
هو الحرف الذى له صوت مسموع من خر قفارت اسان أو الشقاء ٠)‏ 
ونصف اللمصوت هو احرف الذى له صوت مسموع مح هذا التقارب » ومثاله 
حرفاً P ¢4 z=‏ )0 ٍ والصامت هوالدی فك تقارات ولکن لیس ِ2 ذاه آي صو تا ( 
وإ عايصبح س عا دا کان مضخوياً حر وف غا صو ت اه ارفا T‏ وة 
ولف هذه الحروف باخحتلاف الأشكال انی يتشكاها الم » وعسب 
الح ن الي الذی ينطق ہا » ووا لکا خب او رة : 0 أ و قصبرة > 
حادق او غلرظة أو متو سطة ي والعحث فہا بالتفصيل من س ن التصبن 2 
الاوزاة.: 
= الأحوالالی که ن أن تصاغ عليبا | العا 3 : ا ا و ااا لالض 2 TT‏ ال روب 
الى قال ا کي الرحاأء والاستفهام والواب امسن . وأرسطو ډرئ اه عل عش = 
یا EE‏ على و لے وس اسسا له | اده اة | الاعات الغ ۳ صب که E‏ 
|د القاعر :ال2 ينی م | هو المؤول ن نتج الصوت ي 1 YÎ,‏ 1ء ڪت رصم" ن می 
الرجاء » لا معنى الأمر . وإذن فلا جناح على هومير وس من استخدام هذه الصورة 
اللغخوية , 
)١(‏ الحروف تصف المصوتة عند النجويين اليونانيين هى ٠‏ الائلة ( م ر ول و2) 
والسجما ( ء ) والمزدوجة ( ب ج ) . ولکن آفلاطون ى «ثائيتاتوس» ( ٣.۳‏ ب) 
يقول إن السحما صامتة , 


= 


۳ 


وأما المقطع فصوت خال من المع »› موألف من حرف مصوّت و صامت 
لان الضوت ء٣‏ ل جر) بغر ۸ (أ) مقطع ۽ کذالت لو ضفتنا کوک ر 
TPA‏ ( جرا ) فھذا مقطح كذاك غير أن اليحث فى هذه الفروف من شان 
يل الاو ات أا 
والرباط صو ت حال من المعنى » لا عنع من التركيب ولا يوؤدى إليه > 
تركيب عبارة واحدة ذات مدلول » مساعدة عدة أصوات » ويوجد بطبعه 
ای الاک ارف اس و کن أن يوضع نى أول الحماة »فى وضع 
مستقل > مشاله : 84 راج وة ,فس 2© (حقاً + فى الواقع اكل € 
والر باط أيضاً هو صوت خال من المعى يوٴلف بطبعه من حلة أصوات ذاتمعى 
a E N El‏ .. 
> والأداة صوتة حال من المعنى » يدل على الابتداء أو الانماء أو تقس 
الحملة | مئل اھت رأة الح id‏ صوت خال من العى لا نع ولا بودی إلى 
ال ر کیب ے عساعدة عدة أصوات ار کب عبارة واحدة ذاث مدلول | 1 
ومکا) ا ا الاطراف أو الوسط . 

: والاسے ٩‏ لفظ أو صوت م رکب من أصوات » له می ۽ خلو من الزمان 
ولا جرع هته شيك معي انكفسة ؛ والأسماء الزدوجة لا تستعمل على آل جزءا من 
اجزاشا یدل على انفراده ۾ وذلك آث دورس ١‏ من « تاودورس » لا یدل 
عل شی ء 

3 أما الفعل فصوت مركب من أصوات > له معی »> ویدل على زمان » 
ولا جزء منه يفيد معى على اد کا الأسماء ؛ فان ر إأسان » و« أبيض » 
لا یدلان عل ماك ٭ وکن «( هو عشی ) و ١‏ هو مشی ) کلاشا ضیف إلى 
المعى الدلالة عل زان اضر اف ا 


%4 شن لوف ف الرا به توضع ف الیونالی دا ما ااي الا 


)+( قول با ډو وتر Bywater‏ * ل ل الأقصود نالادوات ال لوصح اول الحملة 
آدوات ااعطف مغل جن راڅ راغ رغ ؛؟ الاد وات | لی الوسط ٠‏ > الحروفالانقصالية ؛ 
وبالی ق الطرف ٤‏ حروف الر بل اليا ية کوک ذا کل محص افتراض 

(۴) الاسم هنا بقل :يفا اة وا لخ : 


٦ 


ر ولتصر بف تعلق بالا سي أو الفعل ويدل على (١‏ ا( أو ( إلى » وما شابة 
ذلك » أو على الإفراد أو الحمح مثل « کاتب او اتوت 0 ٤او‏ نوع کلام 
القائل» مل الاسفهام أو الاهر > لأن رها ل مشی ؟ ) و ( مش )ھا تصاریف 
للكلمة ت تبعاً ممه التفرقة 
١‏ اقول شو ۾ کی ای ا کار من آجزائه اله معنی. بنقسه 
( لأن الأقوال لا تتألف كلها من أفعال وأسماء » ولكن بمكن أن يوجد » فى 


تعر بف الا سان مثلا ۽ وول پک فإ (0 ب ولکن ی 0 دلاٹ أن يتصمن 


جزعاً دالا ) . ومثال الخحزء الدال بتفسه : («اقليون») فى ( اقليول عشى ) . 
والقول یکون واحداً على ضربن : إا بآن یدل على شىء واحد » أو أن ركب 
من حلة أجزاء مرتبطة معا ؛ عازلة قولنا إن « الالياذة » واحدة بارتباط أجزائبا » 
وتعر بف الا :سان واحد لاله ددل (أى التعر يف غل شىء وا ن62 


Yu أ‎ 


1 - 
کے 


الاسماء السبطة وال ركة + المعاز 
| هنا تضاف أنواع الاسماء المستخدمة ف لخ الشعر 1 لان الأسغاء ات ی ید کرھا 
شا هنا › فا ا ا الشادعة االابشنياان نستعمل الع خصا 2 ويتلو دا 
تعريف لہبعشں الاشکال البلاغية كااز والتمثيل] 
الأسماء على نوعين : امم بسيط (وأعى بالبسیط ما لیس عرکب من 
ت جزاء دال » مشل | [ رض ] ) واسم مصاع : والأخبر مركب اما e‏ 
جزے دال وء غر دال وجزء غر دال ( ولا نقصد آنه ی الاس تقسه هو 
کال آو 5 کال )او مئ جنات ذال . ومن الاماء أيضاً ما هو مركب من ثلاثة 
أو أرنعة E‏ عدد کر من الأجزاء > ھا هی المیال ‏ ف کشر من آسماء اهال 
مرسی اة شل SAE‏ ( وو کان کو کاو ن 6 ا وکل اس 
کل أن قول Tov mıoTiHns Öevruxov‏ ) » الطوبيقا ٭ ا شا( آی 
«الاٹہان قا یل للعلم » فهنا القول بغر قاعل . د ویظهر أن المغال «أقليون مشسی» 
مځال AAT‏ لدی الىحويين (مشل صرب ريد مرا » مل الجا العرب) ۴ 
(۴) راجع ف كتاب «العبارة» ف ۽ ص ب ر ب س بم وبا یلیه تفصیاا واسعا 


ف «القول » (ف نشر فنا «منطق آرسطو» ص ۳( - 
(م) کان‌النص الیونانی ھاھنا محرفا تماما ؛ ولکنالترجة العرہیةلأی بشرمتی ‏ 


ey 


اے 


هو ما شاع a‏ غر بب ¢ أو ازى ي او حلية » أو جرع و مظو ل أو 
مور أو MS‏ 

وأعى ی بام J)‏ اعا ها ور Ra 4 E‏ «العر ےا 1 ما دس عه اه 

لک تیر نفس اناس OYUVOV Di‏ ر نون ) ا ہیں E‏ قرس 
وغریب بیننا . 

واحاز قل اس یدل عل شی ء ال شىء ار : والنقلى م ے اما من چدس 


ا ل توح آو مسب اميل 
وأعى بقولى : من جنس إلى نوع ما مثاله : ( اا ترت سی 6 لان 
الارساء » ضرب من « التوقف ۲ . وأما من النوع إلى الحنس فمثاله: ر أجل“ 
لقد فام آودوسو س الاف من الأعال انح دة » لان ر ا لاف ( i‏ 
( کشر والشاعر استعملها مکان ( کشر » . ومثال الحاز من النوع إلى النوع 
قوله : «( انزع الحباة سيف من خاس » و ( عندما قطع بکأس متن من 
خاس ..« JOYE‏ انزع ) ها هنا معتاها ( قطح 9۸ ) قطح ) معناها ر( انزع ٤‏ 
وكلا القولن يدل على تصرّم الأبخل والرت) . 
س دلت على القراءة الصحيحة » فأصلح النص كا ترى » إذ ى ترجةتى بشر هكدا: 
« جنر لة تر ه ن پیا بسا یوطا ء أرما قا يقو نکسا خرش المتضرع ا زب السموات 4 
وهذا الاسم س رکب دن أسماء ثلائة امار نی آسیا الصغری وکانت ذکراھها لاتزال 
عريزة عند آهل La‏ » ومرسيليا كانت مستعمرة من فوقيا . والظاهر أن هذا الاسم 
لقب لۈى وليىس اس علم ) راجح rov SN E iE Ad Philologus‏ ( 
ويلاحظ أن آرسطو ی کتابه عن السات قد شیف غم دوز فرسيليا ۽ والاار 
الغاد تة کین : را i‏ فا دق و٤‏ اتوس 

)١(‏ سجنول = رمح , — وكلة , « غریب» ترحة لدکكلمة ٦٣ت‏ - لساں فق 
اليو نالية ء ودا تر مھا می ڊن يونس بقوله : «لسان» » والمقصود باللسان هنا الكلمة 
الاعجمية الى تاج إلى تفسر ¢ دا تکون غریية ٤‏ ادرة الج 1 

)٣(‏ من «الاود سا النقيت الأول ؛ ع ر ٤‏ شید ع م ۰ ړس س «والتوقف» 
جنس ٠‏ من أنواعه المندر جة تحته «الارساء» . 


() من «الالياذة» نشيكد ۽ + ٣Vم‏ وک خلس ۲ مر ن أتواعه 
«الالاف» . 


oA 


اق ر ۲ ( محسب الم ثيل )- حميع الأحوال ا ی فما تكون نسبة الحد 
القانى إلى الحد الأول كنسبة الرابع إلى الثالث ء لأن الشاعر سيستعمل الرابع 
بدلا من الثانى والثاى بدلا من الرابع ؛ وى بعض الأحيان يضاف الحد الذى 
تقعلتق به الكلمة البدل مها امحاز 2© . ولإيضا- ما أعى بالامثلة آقو ل إن السبة 
يعن الكأس وديونوسس هى نفس النسبة بعن الرس وأرس ؛ وهذا بقول الشاعر 

عن الکاس ا ارس یورس ۸ ۴ ون الین ا ر کاس رس ا , 
و قكدااق : اليسة ان الشيخوخة والحياة هى يعيما النسية بهن العشية والار + وطذا 
يقول الشاعر عن العشية ما قااه آنبادقایس إا « شيخوخة الہار » » وعن 
الشيخوخة إا ر عشية الحاة » أو ١‏ غروب العبش ) . وف بعض آحوال اھان 
لا توج امع ولکن عار عن اللسبة + فاا نير ا سحب يسمی « البذر ) 
ولكن للتعببر عن فعل الشمس وهى تر أشعا لا يوجد لفظ ؛ ومع ذلك فان 
تة ا اشعل إل أشعة الس هه بحا س و اتر إل الب ٠‏ ودا 
ی نورا اا . - وعکن أرضاً استعأل هذا الضرب من الحاز 
بطر بقة أخرى : : فبعد الدلالة على شىء باسي يدل على آخر » ننكر صفة من 
الصفات الحاصة ہذ ا الأاخر ۽ ثلا بدلا من أن 1 عن الارن نه ا کاس 
ارش ١‏ قول عه اه ) ا بلا مر (١‏ د او 

والاسى ابرع هو الذى م يكن مستعملا قط ووضعه الشاعر من تاماء 
تفسه + إذ يبدو آن هذه حال بعض الأسماء مثل هة يعلى « القرون ) 
ۉ don?‏ کعی الكاهن , : 
ولاسم کن آن يطول أف دوجز ؛ فرطول إذا وضح فيه حرف مصوت 

(١ )‏ راجح RE E‏ ۱ وق سف روص E17‏ 
باس ۳۳ ., 

(۴) يعتقد النقاد منذ فالن «علطة۷ أن هذه التصوص مقتسة من «التطهبر ات » 
Kodugpol‏ لأنباذقليس ( ذیلز + « شدرات سلاف سقراط » ط س شدرهة رقم 
(١ ETFITA‏ 

(۳) ينقص تعريف «اللية» أو الزينة , 

)٤(‏ تة مهه توجد مرتين فى «الالياذة» (ر ٠ ٤,‏ : ۸ب ) + أما 


o۹ 


Ui YiVETOL CUGFOTEQOIY ف قولە ق‎ 019 6 XOT; ÖÛ ومثا ال الاما اءاوجزة‎ IIqAmtadem | ı 


(صائت > مصوت) أطول من المصوت الأصلى أوأدحل فيه مقطع ؛ ويوجزإذا 


اقتضبمنه شی ء؛ مثا ء۵٤2‏ تطول فتصہر o‏ و H0‏ طول وتصبر 
9 
ويكون الاسم متغباً إذا أبقينا ف الاس المستعمل على جزء ورتبنا البائ على وفقه 
مثل Pedy OS Beliregiy Hotê ya‏ ; 

الاات م ت هی ى فعا ج ها مذ كر اي فة آو ê‏ بن 
المذ كر والونث ( : ولمذكرة هى حيع الأسماء الى تسى بأحد الحرو 
کو چک او وا ای ای جح کین ء ’وروجا ائات کا و 2)2 
والمو نثة هيح الى نمي بالحروف المصوتة الطويلة داعا مثل الاما ء المنسية احرف 
EE‏ حرف » الممدودة . وبالحملة » فان عحموع الباباث الممكنة واحد 
بالنسية إلى الأسماء المد كرة ولأساء المؤنثة » لان ب و ٤‏ هما شىء واحد 
ا حرف ر 

ولا ولا يو جد انم یہی عرف صامت أو عصوت قصبر 2 . 
ولا ینہی احرف ۽ إلا ا اع تھ ,> ih, pb, ÊR‏ 
وخسة آساء تنہى بالحرف ۰ : 
والأسماء التو سطة بين المد كر وا منت تنهى بواحد من تلك الحروف »> 


أو با حرف » أو بال حرف ۽ 


() هذا الق لاتا دقليس ا(ذیلرء شذرة رتم ۸۸):: 

(f ۲(‏ والاليادة الشيد الخاسس المت رقم سوس 

)0 ۾ الاسم سب الجنس اد ر ا E‏ ا ال بروڈا غور 
مسرحية «السحب» ( اپات ۸“ وما ی i‏ ا 0 «المغالطات 
السموفسطا دة » قا ٤م‏ (راجح فشر نا طق | کو ١‏ = م ص (AVY‏ 3 

, حرفا مصوتاً يكون قصيرا دا مأ : 0ر‎ ٠ يقصد أرسطو‎ )٤( 


a 


1 
الوضنوح والملية فى القول ؛ أهية الجازات 

[ يرى أرسطو أن لغة الشعر هى غير لغة التخاطب » وهذا يماجم النقاد المتحذلقين 
متل اقليدس القدع وأفرائيدس + ويرى أن لاشاعر الحق ى أن يستعمل لغة خاصة 
بعيدة عن اللغة الشائعة + قله الحق فى استخدام الألفاظ الأجنبية والالفاظ الغريبة › 
بل أن يخترع کات دع مخازات وضرب تيل .فده أن اللغة اق الثع ر جب أن 
تكون واضحة » و ن دة ٠‏ وان أت غريبة يجب أن تون منهوبة : 
وبا لجملة قلغة الشعر لا هى غريبة مستغلقة » ولا هى ميتذلة دار جة ] 

والصفة الحوهرية فى لغة القول تكون واضحة دون أن تكون مبتذلة . 

وكوك واضحة كل الوضوح إذا تلفت من فاط دارجة > لکا حنفذ تكون 
ساقطة : کا هى الحال متلا ى شعر قلاوفون وشعر اسثائل وس . وتكون 
تبيلة بعيدة عن الابتذال إذا استخدمت ألفاظاً غريبة عن الاستعال الدارج . 
وأقصد بذلك : الكلمات الغر ببة ل الأعجمية) > وامحاز > والأسماء الحدودة 
(المطولة) »> وبالحملة كل ما هو مالف للاستعال الدارج . لكن إذا تالف 
القول من كلمات من هذا النوع لاء إما ألغازاً أو أعجمياً ؛ ألغازاً إِذا 
ت رکب من غازات » وأعجمياً إذا تالت من لات2 غر ية ( دخيلة ) . 
فان ماهية اللغز هى أن E‏ ألفاظ لا تتفق مح عضا البعض توٴدی معی 
صعيحاً ؛ وهذا لا بتأنى تاليف ألفاظ ذات معان حقيقية » بل يتأن باستعال 
الحازات » مثل قوله : « رأيت من يلصت بالنار النحاس بالرجل" » وما شابه 
هذا من ات ا کیت الاعات الا ج اة 


ھی ۴إ :+ — اما اسشا تلوس Sthenelos‏ فلعلة ن د کره أ رسطوفانس ( «اليعسوب» 
بیت رقم س رم ,) »> وكانت لغته سهلهلة . 

(+) تتاول أرسطو هذه المشكلة » مشكلة «اختيار الالفاظ ى الشعر» مرة أخرى 
و ا «الطا ية کں ٤.۶‏ ر با 

(۳( التحاس تقصبيك له | محم اة ډ ن الناس 1 و کان لعز |لحجہة 
lJ Ventouse‏ 4ن الالغار اة Eas‏ الاقدسن ٤‏ راجح تاب «الذطابة ¢ م 


ص ٤.١‏ ۽ اس ۷م . 


۹ 


إن 


وضلا مح اَن تكون ( اللغة ) مزجا من الألفاظ ؛ فتیجتب الایتذال 
وای طا یکرت باستعال الكلمات الغريبة والحازات والحسنات وسائر أنواع 
الأسماء الى ذكرناها » بيا نظفر بالوضوح عن طريتق الأسماء الدارجة . 

وأ عط العوامل ثرا ف إجاد الوضوح ى القول دون الوقوع ف الابتذال 
القطو بالات ولاج زات والتغي ات ن الاجا ۾ رة بجت الضصو تة آلدارجة 
والاستعال الخاد تصبح هذه الأساء موّدية إلى جعل الول غر میت :و 
حیث آنہا هى نما يستعمل » فيبنى الوضوح مكفولا . هذا خطىء الذين يعيبون 
هذا الضرب من اللغة ويسخرون على خشبة المسرح من الشاعر ١2‏ > عزلة 
إقليدس القدم الذى يقول إن تأليف الشعر ميسور لمن أوتى ملكة إطالة الكلمات 
جا يشاء » تللت الملكة الى حر مما اقليدس القدم بلهجته ( المرة ) : 


"Erıyuonv Etdoyv Mapeûvûös BûêıkovTa 


Ox ûy y êgdpEevos Tûv Êxelvou êAkêBogov 4 

وإذن فالافراط فى استخدام هذه الطريقة ف التعبر سیکون ذا آثرمضحاك 
ولابد من الاعتدال فى كل قسى من أقسام القول ؛ ذلك لان اا امحازات 
والكلمات الخ ر علھا ودی ل تفس النتيجة اأ ی یصل لہا من 
ملام إذا إذا ا ف Ed‏ ا فار 2 ارء أن یدل بالالفاظ 
الغر ية واا مازات الح اء دار جة ری شاهد i‏ تقول ؛ قفاعیاوس 
ویوریفیدس نظم کلام بیتا ایامبیا واحدآء اللھم إلا آن يوریفیدس غير اسما 
اشا بات ادل اسما غریباً باسے دارج » فجاء أحدها حيلا والاخر تافهاً . فقد 
فال كيلو م فخ فة الكت © : 


(۴) ترجتہا : «رآیت افیخارس ذاهبا إلى ماراثون» و سن غير إن‌یخشی الخربق 
فها» (الطربق أف نقلة الرماة * Ellebore‏ تبات يتخ م لعادج الحتون) , س وهذان 
البيتان لاذعان : وق الأول طول حرف ع ف القدم الأولى وحرفا »ي .ق80 ٤4‏ و 
الثانی طول حرف ٤‏ ى ىة وحرف ه٥‏ تی  ,81248 ٥0۷‏ والہیت الثانی ناق 

)۳( راجح «الخطابة» م م ص ٤.‏ ب س ى وما يليه . 

)٤(‏ ترجا: «جرح یکل لحم قدمی» + أا ڍو ر يفيدس ققد وضع «وليمة» مکال 
«يأكل» , و كلقا السرحيتين اللتين فما هذا البيت مفقودة . 


AY 


Days Wû <ê > î pou odgxag êgieı xo003 
القت‎ ٤ كللاڭ لوأنتا‎ .o# اڭ‎ ov ما بوریمیدس فقد وصح‎ 
0) viv Sf wêdy ÖMioG TE xo oûTtıîovêûg xal dElxG اتال‎ 
: وضعنا أسماء دارجه وقلا‎ 
C2 iy Šé u By puxgûs Te xal &odevixoç xal &ELÛTS 
ölpgov deıtéîuov xatudslg OMY TE TOUTECON. 
CS woyêrgûv xatadbız puxQAY Te TOUTEGOV. 
CG) fioveg XOĞQGOUOLYs hioveg BOoOMOLv وكذللت لو فلنا‎ 
م إن آرافرادیس <» حر على المسرح من مول الآسى لانم يستخدمون‎ 
عباراث لا يستعملها أحد من الناس فى الحديث »> فيقولون متلا فج «فتسهة‎ 
‘AyıAkêns TÊQİs 0 Öf vv A GEÛEY ورقولون‎ O) dro ÖMMOTOYV ول يقولون‎ 
لان ده‎ EN وما اق لا من عیا ات2‎ ei Awe . بدلا ھن‎ 
لتعببرات ترتفع بالقول إلى مافوق الابتذال لاما ليست دارجة + وهذه لطغة‎ 
خحفیت عل آرافرادیس‎ 


“Hn 


)١(‏ ترجة : «قمیء لا خير فيه وقاح الوجه س هذا هو آنا» , س والبیت نی 
«الاوديسيا» نشيكد ¶ ١‏ وة . 

() ترحة : «إنى صغير صعيف قہيج . » . س والالفاظ الدار حة ھی ۰ « صغدر › 
صعیف ٭ یج » آما الألفاظ الغريبة فهى کي E‏ فيه ۾ وقاح الوحة , 

(۴) الصورة الأول کن ترا هکدا . «واضعاً ا غير وتر ومانده 
صغدره» والثانية الى حول إليها هى : «واضعاً كرسياً مسخلعاًءومائدة هزيلة»  ,‏ 
وا لاقتباس ي «الاود يما لشيك ء۳ 7 ووم , 

)٤(‏ «الشواطیء تزأر» تحول إلى ۽ «الشواطىء تزعق» . - والاقتباس من 
«الالياذة» نشید ۷ | ۰ وم . 

( لا يعرف شىء مووق به ع ن آرافرادیس هدا ۽ وقد حاول البعض إتبات انه 
آرافراد یس ن آوتومینس الذى سخر سنه أ رسطوفانس 

. «من لدں البيوت» بدلا من «من البيوت»‎ (٦ 

(۷) «إليك يعطی » بدا رن «٠‏ يعطيت » ٤,‏ « آنا | یاه « بدلا من ا لو 

(۸) «آخیل حوله» بدلا من «حول آخیل» . 

)٩(‏ يلاحظ أن الشواهد الى يسوقها أرسطو هنا تقوم على خصائص فى اللغت 


1۳ 


+۹ 


A nd ٭#‎ O 4 SS ٣ ا‎ 

سپا ن اسھاء مضاعفة ما او کاسابت عر له واه من هدا کله الراعة 

ى الحازات > لان | ليست ها نتلقاه عن الغبر » بل هى اية الواهب الطبيعية ؛ 
ا الاجادة ئى الحازات فاا الأجادة ى داك الاشاة : 


والأسماء الضاعفة تلام حصو صا الديرمبوس والأماء ال ات 
اشعار البطولة > وامحازا ت تلام الأوزان الايامبية .-كذلك نستطيع ی آشعار 
البظولة أن نستعين بكل التعبرات الى نتحدت عا + أما نى الأوزان الابامبية 
اتتا مسا كنا نحا كى فما اللغة لدارجة قدر الستطاع > قانه لاتلاها إلا 
الأسماء الى عكن استع اهما ى لغة التخاطب » أعى الأماء الشائعة وانحازات 
واک اق ۲ 


وی ما کت ا اا اسا وامر اها کاة دواسطة الفعل . 
۳۳ 
وحدة الفعل : ف الملحمة و عند ھومرۋس 


[ هنا يبدا البحث فى الملحمة »> وهى قريبة الصلة بالمأساة من حيث شي الموضوع 
ور واية القعل ۾ ولا قان نرا تما قال عن الماشاة لايعود اليك کا کا معا من 
التكرار » وإتما يعنى عناية خاصة مسألة وحدة الفعل ى اللحبة لأنها خاصية أساسية 
فا , فف ماحم شومر وس فقت ده الوحدة » بحلاف غیس ۾ من الشعراء ٤‏ وذلك 
لانه م يكن يأخذ من. حوادث التار ع الذى برويه إلا ما يلتم بعضه مح بض 
فى وحدة | 

آما اجا کاۃ قصصاً وشعراً ٥‏ فیجب فما کیا جب فی المآسی : آن تولف 


ك اليونائية ۽ وها وبلاغتا » وها من‌الصعب » إن يكن من المستحيل » أن تترجم 
إلى لغة أخرى . وهذا تر كنا التص على حأله ى الصلب » وترجنا تى التعليقات ترجة 
تقريبية » القصود مثا أن تعين القارىء على فهم مراد أرسطو هنا وهو أن اللغة ها اها 
ا لخاص الناشىء عن نظم العبارة وققا للغات الاصة . وأرسطو» بالرغم من عدم تقديره 
للشعر تقد برا افيا ۾ کان مح E‏ بصترا مواطن التعيير اليد یطرب ؛ لاشراق 
الديباجة وخسن السك وأثاة: العيارة 
)١(‏ تتميز الملحمة بالطريقة (القصص والروا ية للاحداث) وبالاأداة (التظم) ء 

الوضوع فهو ستترك واحد يبن اللحمة فالماسناة وهو: نا اة الأقاضل من العا ۽ 


E 


آي 


الحرافة حیث تکون درامية 2 “وتدور حول فعل واحد تام کله » له بداية ووسط 
وسپارة لاله إذا کات واحدا اما اما کالکائن | نتج الذة الحاصة به + وهذا 
٤ E‏ ویامغی فی التأليفات آل تون Bie‏ للقصص التارغية الى لا يراعى 
فما فعل واحك »› بل زمان و ا جيم الأحداث الى زت طوال ذللث 
الزمان لرجل واحد آو لعدة رجال .٠‏ وهي حوادت لا يرتبط يعضا ببعض إلا 


ات 
ص 


را + Sê‏ ان معر که سلامان الجر ر والعر کے ا خا ضا القرطاجنون ف 
صقلية قد وقعتا ف نفس لوقت دون ان ہك قا ان فس 7 1 


# 


دوجا رابطة : درك أن معظم الشعراء درو 2 ده العاطة 0 


رفد ایت اوقا یآ عد ھی رومن کڈ کا اام خا ۽ 


pF 


سید الشعراء ا مدافع ١‏ فان م شا چ ا يعالج ۴ سعرة حرب طر وادة کلھا 
e‏ آل ےا ركا ره ورا دة ت واا کات ا لجكارة کرد 


على الادراك بنظرة واحدة » بل حى او مكن توخ القصد فى المقدار لحاءت 
متشا يكة میرد ۵ ظا تاتف اعات : وا م يتناو ل ر حع لد ن 
تناك الحرب مم عالج كثراً من الوقائع الأخرى عل أا دحائل (أحداث عارضة) 


هثل« إت السفن » وسائر الدخائل (الأمور العارضة ) الى رها فى ثناي 


1 TOE 


0 دا اأشعراء فيو لفو اتد ھ عن بطل واحل ي 4 عص ر واحد : 


٠ 
او عن فعل واحد ولکنه مر کب من عله آ زاء( > مثل ملف ( الا ناشےد‎ 


, الت کیب الدرامی هو التأليف الذى يصور فلا كاملا تاما‎ ) ١( 

(۴) ى رواية هي ٦ : ۷ 2 e‏ ر( آنہها وقعتا ی : EE‏ 

(۴) راجع الفصل الثامن ص ٤١١‏ اس ۳م. 

ب ا ھی که عن اوک یھی می کی آخدات 
عارضة هنا وهنالك , 


(e)‏ افآ جم لا يتغتون جادث واحد معلوم » بل بل ډدور ون حول حهلة موضوعات 
وإن كونت ت مجموعها فعلا يبدو واحدا . وهم كذلك إتما يتعلقون بالحوادث الفرعية 


ويفصلوما عن الفء٠ل‏ الرئيسى 


س 0 اأشحر u‏ 


القرسية » ومول ر الالياذة اا اش . وذا السبب نشاهد أنه ما لاص لح 
مادة « الاليادة )و ٠‏ الاودسا الہ لتاليف اسا وأاحدة ۴ اتان ¿ فان من 
الممكن أن نستخاص من ١‏ الاناشيذ القرسية ) مادة لکشر امساسين . 
وان ود نستخلص من ١‏ الإلياذة الصخرى » مادة لاني ماس على الأقل 2 » مغل 


حک السہااے ٤ C٩2‏ فيلوقطيط <° ٤‏ ونيو ډطو ماو س () ی ويوزوفولوس 4 


وسنو ل۲ ( آودوسوس ) ٤‏ وشات لقا اونا وب البوس ) a‏ وإ حار 
نظو و ستو ا 2 والطر وادیاٽت U‏ 


س 


(١)‏ - اف «الأناشيد | لر سية » روق ا حرا طراودة و حک پار یس 
و تائ شد الأناشد تسب قد ما 2 استاسینوس القبرصى اا ا «الالیاده 


الصغرى ۸ نسب إلى لسخس e6‏ من مینیلیتا ( أو لسبوس ) وکان اعا 
يول ماحم ۾ ويقال نه عاش ی الفرن السابع . 


(۲) حك السااح وماھ» ۷هن يشر إلى التزاع یھ اوذوسرشی وایاس رل 
ساح آخیل . وقد عالج سوقوقليس هذا الوضوع ف مسحية « أياس » وكذيك 
ف مسرحية «يوروفولوس » الى كتشف بعض شذرات منها مبتورة وذلك سنة بو 
( ر اجع دیل ۽ ملحق سوفوقلیسس ىء اءمطp Jy4 Diehl: Supplementum So‏ ,« — 
ق ۳ ب 

الترق تاس رواية عن «فیلو قطیطس» ذا الاسم » كا عالج موضوعد 
آیضا کل من خاو ويو ریقی ا سن 

اکآ ا اھا بین هنا اارسطو ۾ ت أا ان نة 
«يۈروقولىس » فراجع ما قلناه ى العلیق رقم ۲ , 

(ه) عن «أودوسوس التو را ا وچا کا چ وچ وای 
آما عن «بنات لاقادامونيا» (نساء اسبرطة) ققد بتى نة بيات من مأساة انار 
بهذا العنوان . 

)٦(‏ إلیوس 5 إلیوك هو ادي م القدع لطروادة ( طب رفاس ) ٤‏ وقد عالچ موضوع 
ب البو ءالخا ن وتر ۰ 

(۷) هده العنوانات الثلونة إلأغةة نوعب موضوعات « الالیادة الصغری » 
لتا ندرق إلى أيه مسرحية يشير العنوان الأول ؛ أا سیول ») فقد عالج موضوعد 
سوفوقلیس تی ماساۃ م یکد یق منہا غير ثلاث کات ٤‏ أما «الطرواديات» فماا: 
1 يوريغیدس , 


3 


0 


[تى هذا الضصل يتابع الکلام عن اللحمة قائلا إن الملحمة والمأساة > قيا عدا 
اسيق فاليظر ارخ٠‏ تنفقان ی الاحراء ویاجان إلى تفس الوسائل ء کا يدل 
هذا الشاعر البارع لى اللاحم ع السواء : هوير وس . لكن الملحمة تمتا 
ن الأساة بطوها الذى يسمح ؛ خال خوادت کی ة متعددة + تے یالوزن اتش 
ن . وثارق آخر بیہما هو استخداہ غير المعقول : إذ يسمح به تى الملحمة ى 
اأخفا الا ج الوضوع الا اسی فلا یسم فيه ء٤‏ سواء ت اللخةة وف 
المأساة » بأى أمر غير معقول , والأفتصل اطراح غير امقول خارج التمثيل » وإن جاز 
ادرا استعماله ى قصص الأفعال » فيجب أن يصدر عن شاغر غل يستطي 
الأنتفاع به تى الشخميل والتحسين | 


وينبغى أيضاً فى الملحمة. أن يكون ما من الأنواع مثلما ف المأساة 
فیتبعى أن تكون بسيطة ٠‏ أو مركبة » أو أخلاقية أو اتفعالية“ . Bk‏ 
کذلائ ان فن لجرا خد ف خلا النشيد ( الموسى آل 
إذ جب فما أن يو جد تحولات وتعرفاٽ وفوا جع » وأيضاً سمو فى الأفكاء )6 
( اللغة) ENN:‏ هذه أمور کان ھومہروس آوں من استخدمھا › وا تخدمھا 
على ا کل a‏ , فمل بظم کلت E‏ حیٹث جعل من « الالياذة ) قصيدة 
بسيطة وانفعالية ٤‏ وجعل من ١‏ الأوديسيا ) قصيدة مركبة ( متشابكة ) لالا 
تع ف کله › ٠‏ اوأخلاقة + وهو من ناحية أخرى قد فاق الشعراء عا ف 
المشولة ( اللغة ) والفكر 

وى مقابل هذا تختلف الملحمة عن الأساة ی طول التألف ون الوزن . 
أما عن الول > فان الحد الذى بيناه2"“عادل :وسو أف بون من ا لمشو ر أن 
يستغرق النطرٌ البداية والماية ؛ وابلوغ هذا الحد ينبخى نى الملاحم آن يكون 


(۱) راجع من قبل ص |٤٥٥‏ باس ۲۲ . 

٤ ذ اك آ3 قرا ك « آطلماخۆس» تحرف تسمطور مسلاا ەن وهياالة‎ (F7 
وأدوسوس تعرفه قوقلوفس؛ والفياقسيون » ويوروقليا » ورعاة الختازير » واطلجاخوس›»‎ 
5 اا وفا لو فيا › وكذلك أبوه : 8 القصل السسا بع‎ 


سے 


۷ 


مقدارها أقل من املاح القدعة ا ق ساز را حموع لاان 
ال ی تقدم ف حفاة واحدة . وللماحمة خاصة مهمه سمح ها بالاتساع : فبينا 
لا عکن ى الأساة عا كاة. أجزاء كثرة من الفعل تقع فى آن واحد › بل فةط 
ما هو على المسرح وغثله الممثاو ن مکن ف ال > على الیک 
بقضل كوا فة » تناول عدة أجزاء للفعل ىوقت واحد > وهذه إذا 
کانت خحاصة وان تزيد ى سعة القصيدة . وهذه المزة ودی إل 
إضفاء الحلال ء الأثر الفى وعقيق لذة التغير عند السامع وتنويع الأخداث 
الفرعبة ر الدخا ت المشساينة + لأن المتشابه يولد السامة بسرعة ولذا كان السبب ف 
شی ی الا ۹ 

والتجر بة تدلنا على أن الوزن البطولى هو أنسب الأوزان املاح . ولو 
أن امرءاً استخدم ف ئى الحا كاة القصصية وزناً آحر أو عدة أوزان لبدت نافرة › 
لن الور اليظو هو الأرزن والاو ع » وهذا يتلاءم مع الكامات الغريبات 
واعاز ازات کل التلاۇ م › د ی هذه السألة رض تفو ق احا ا کاة القصصية غبرها . 
ما الوزن الايامى والوزن ١ا‏ رباعی الحاری الو وکی) فليثان بالحركة : فأحده) 
نسب لارقص » وا لاخر أنس للفعل . وشر من هذا كله أن مز ج بن هذه الأوزان 
کا فعل حار عون . وغمذا م يضح شاعر تأليفاً واسعاً ئى حر آخر غبر البحر 
البطولى 4 واا ا : إن الطبعة نفسما هى الى ہدينا إلى اختبار 
نس اللا وتان . 

ومن بن المناقب الى جعل ھومەر وس لقا بالشتاء آنه کان الو حید ٥‏ 


(١)‏ هدا هو الو ضع الوحيد ¢ ا « قن اسر i‏ ا له صبلة مسال 
وحدة اكان » إحدى 1 لوحدات الثغلاث الى قال ہا رجال عضر الهضة اج 
إلى لا ن ا 

(۲) ر جع آیضا کتاب را لتلا ية » 87 اسن E | ITY‏ — وق از إلى هدا 


: Omnibus in rebus similitudo est satietatis rnater Jli De inv. I, 41 ا ول‎ 
التشا ده : ق الأشياء کد ر الملل‎ 


۳ کن ارون راحع القصل الأول ص ب٤٤‏ ب س ٢م‏ ۴ وهو هنا ياځ 
عليه هده يذه الحاولة للخلط بيت الأوزان : 


)٤(‏ راجع ص ۹ٍءع ماس £؟. 


1A 


من بن الشعراء » الذى لا مجهل مى يتدخل بنفسه نى القصيدة . فالحق 


ن الشاعر جب آلا تکل یتسه ا اساج إل ذلك سبيلا ۽ لانه لو فعل غير 
هذا ۴ کان ا کا اھا سار الشعراء فز جون بانفسمم ى كل موضع > 
رل محا کون إا قلیاد ونا در o‏ س ھوقتروس فا ا مو جز لعرضس 
قل الو رجا أو اراد او أ اص ر بور اق اع ادان مت 
ھی ھے ا قاصه لا مزه علق حاص ۰“ ا 5 و 

وینبغی أن نستعان ق اللا کی ا فو العجية - آما ف اللحمة > 
ليمك أن نذهي تن هذا إل خد الاأمور غر المعقولة الى يضدر عا خصوصا 
اجب لاا اج و الأشخاص آماء عیونتا بتح رکون ؛ ما یتصل 
عطاردة هڪٿور ۽ مثالا ٤‏ لو آنه عرض عل المسرح EET A‏ انود 
اوانيو ت لاز ن ولا یطاردون » وآخیل یکت بانغاض رأسه ٩‏ » فکل 
هذا لا يلاحظ نى الملحمة . والأمر العجيب يدعو إلى المتاع »> وآية ذلك أن 


لاس حيعاً ا حکون حكاية » بضيقون من عند ابتغاء الامتاع . 


م 
ۋقو مۇس ؛ حاصة» هو الذى على ساثر الشعراء فن الاحتالات المتمنة 
لصنع ي أعى الغ اة (ه) . فاذا کان وجود آو وقوع وا قك ه تلز ۴ نڏىجة له 4 


ر جود أو وقوع وأقعة آخری ¢ فان ألا اس مجنحول ا اعفاد آنه 8 و جد التاى 


4 قان :الج ا اة لاسا واهباد غر القاس فم كان غل الخاقر 


ن ينسی نفسه و یدمجھا تی اشخاصه »› فلا یظهر على المسرح ولا ى اللحمة . 
رالمسرح الکلاسیکی الحدیث تی القرنین السادس عشروالسابم غشرعنی کثیراً بتحقیق 
هده القاءدة › خصوصا شکسی . 

(۲) آی ان میدانہم محدود وموضوعاتہم محدودة ولا عا کون إلا نادراً لانہم 
ل يدعون الأحياء والأشياء تتحدث بقدر ما يدعون أنفسهم تتحدت عن أنفسها . 

() العجيب هو الأمر الخالف للمألزف ؛ واللا معقول هوأر باطل لان العقل 
لنطقی لا بقره » ولکن الوجدان ينفعل له لانه بصور على نحو عله مقبولا » کا کان 
يقعل ھومەرۋس . 

8 راجح n E EDs‏ ل اک کی ا 
الیک بعدم الاشتراك تي الطاردة , 


(۵) راجع ض ٤٥٥‏ | س ٣ر‏ = س | 


۹۹ 


وجد المقدم بالضرورة ؛ ولكن هذا باطل . وضمذا فانه إذا كان المدم باطلا > 
ولکن کان هناك شی ء آخر جب PET‏ يقع إذا كان صادقاً » فيجب 
خضي الائئعن » لأنه مى كان العقل يعلى أن هذا الشىء الآخر صادق » فانه 
نتج من هذا خطاً ‏ أن المقدم هو الاخر صادق . ولدينا شاهد على هذا 
ى قصة الحشاء . 

وينبغى أن نفضل المستحيل الحتمل على الممكن الذى لا يقبل التصديق ؛ 
وینبغی ألا تتألف الموضوعات من أجزاء لا معقولة : بل بالعکس » لا كن 
أن کون فما مر لا معقول ‏ اللهم إلا إذا كان ذلك خارجاً عن ا 1 
کل دومن الذی لا يدری كيف مات لايوس + ولكن هذا غر مشبول 
ئ داخل المسرحية نفا ءامل الناس الذين ‏ يقضصرن ٠ى‏ ا الكرا 7 أنباء 
الألعات الغوثاوية ° » ومثل الشخص الذى فى «الموسين): يقدم من تاغيا 
إلى موسيا ولا ينطق بكامة 7“ . حى إنه لمن المضحلت أن يقال إن الحكاية > 


)١(‏ قصة السام تشمل كل النشيد التاسعم عشر من « الأوديسيا » . والموضع 
الشار إليه هاهتا (الأبيات من ۹٥‏ = مم ) هو الذی فيه تنقاد فانالوفوس 
ا لاأخاديم أودو س »۰ إذ يزعم هذا آنه اقریطشی استضاف أودوسوس 
ی پیته » فلما سألته عن لباس أودوسوس وصفه ها بالدقة . وق هذا أخطأت قانولوقوس 
ف البرهان : إذ هى قد استنتجت من صدق التالى ( وهو وضف لباس أودوسوس ) 
دق المقدم (وغو أن هذا الغريب هو ايتون الأقريطفى ) , د ولكن أرسطة أو 
ولم يفصشل خطاأً البرهان » لأن هذا الكتاب + «فن الشعر» » مذكرات للدروس > 
و كان يشرح الجمل شفويا بالتقصيل . | 

(۲) ف «الکترا» لسسوفوقلىس › الأببات : = VR‏ 6 قول المعلم إل 
آورسطس نات ق اللات الفوثاوية . = ولكن هذا خطأ ف التار م » لاله نى زمان 
أورسطس م توجد الألعاب القوثاوية . 

(۴) الألعاب الفوثاوية عسونضوط رم[ ؛ ألعاب كان حتفل بها فى دلف؛ 
وکانت تقام اولا کل تسم سنوات + ثم کل أربع سئوات + تذ كارا لصراع أبولون مع 
الحية فوتون ٤‏ ونشاة فح دلت و کات الاحتفالات ف اليدء مسابقات فى الشعر ؛ 
ا الحوادين بالاشتراك فيا » ت للمصارعين والعربات . وكان اللعب قد 
بی ن أرض كريسا القدية . وقد تغنى بغدارق أشعار هذه الألعاب, ٠‏ 

. لعل الاشارة هنا إلى مسرحية « الموسيين » لاسخيلوس وصمت تالافقوس‎ )٤( 


+ 


بغر هذا » تتحطم ؛ إذ ينبغى أولا الاحتراز من تأليف أمثال هذه الحكايات . 
أما إذا آدخلالشاعر الأمر اللا معقول وعرف كيف يض عليه ظلا من الحقيقةء 
فله أن پفعل e‏ ارغ من عدم المعقولية ؛ وإلا فان ٠‏ رغبرالحتملة الموجودة 
ف ۱ , الاودد يا » ف نابا قصة تعر يض اودوسوس عا بى الشاطى “٣‏ لن تکون 
مفو ٤‏ وعدا اسر سیدی چا ی آن اعرا فا چ ا ی اند + ا 
ها هنا فان الشاعر جب عدم المحقولية بغلالة من ات (الممتازة) شيا 
فى الحكاية حر الطلاوة . 

ما المقولة ( اللغة ) فان ريد التأنق ى صناعما فينبغى أن بكون ذلك 
فى الأجزاء الحالية من الفعل وفعا لايتضمن خحالقاً ولا فكراً » لأن الاسراف 
اا ی الأخادق والأفكار 


۵ 
خا کل وول 


| موضوع هذا القصل البحث ف المشاكل الأدبية ۽ عددها ومدلوها وحلوها > 
بخ تقرر ما هية الشعر . وينشم إلى ثلاثة أقسام + (الأول) ويبدأ من .ء, ب 
م جدد فيه خصائض الشعر الجوهرية ئ ( الفا ودا من .چم تی جب ال 
٠٦١‏ ب ۾ يسرد فيه أنواع التقد التى .حكن أن توجه إلى الشعر» ثم يلها اعتادا 
على مبادىء الشعر ؛ و (الثالت) بدا من ٠٠٠١‏ س ٩‏ ويستمر حتى ناي الفصل 
يريط فيه بين الول وب أنواع النقد الخمسة الرئسية . - ويعد هذا القصل أول 
بحث علمى ى النقد الأدبى فى العصرالقدع ` 


اما المشا كل وحلوها » وعددها وطبيعة أنواعها » فاليلف كيف عكن 

النظر قا بعىن نافذة : ۰ 
لا كان الشاعر عا كيا » شأنه شأن الرسام وكل فنان يصنع الصور › 
فينبى عايه بالضرورة آن يتخذ دانماً إحدى طرق الحا كاة الثلاث : فهو يصور 
الأشياء إما جا كانت أو كما هى ى الواقع » أو كما يصفها الناس وتبدو عليه › 
(۱) راج «الاودیسیا» نشید رقم م , : البیت رقم ۽ ,> وبا یلیه  .‏ حینا 


أ ا عل لجسا نام وم يىس شل حی زل أن بزل على الشاطىء . 


۷١ 


1 


أو کا جى أن تكون . وهو إنما يصورها بالقول » ويشمل : الكامة الغريبة › 
واعاز وکشراً من النديلات اللغوية > الى أجزناها لاشعراء . 

يضاف إلى هذا أن معيار التقوم ليس واحداً فى السياسة وف الشعر : 
ولا ی ساثرالعلوم وف الشعر. فى فن الشعر › عکن أن يو جد نوعان من اطا , 
اللعطاً المتعاتى بفن الشعر نفسه » واللاطاً العرضى . فالواقع أن الشاعر إذا احتار 
عا كاه ا من الاقود ولم يفاح لعجزه ا اة الشغر 
تسا ؛ أما إذا كان ذلك لانه تصوره تصوراً فاسدا » بان صور الحواد يقذف 
بكلتا قدميه المنيين إلى الأماء و ا او د 0 راجا 
ل ل عام خاص » کالطب مثا أو أی عام اح أو أ اوخل ى الشعر اموراً 
مستحيلة على أى وجه من الوجوه » فان الاطاً لا يرجع إلى صناعة الشعر 
تفسما؟ . ومن هنا جب أن ننظر من هذه النواحى لارد على أنواع النقد الى 
نطو ی علا المشا كا . 

ودا بالأحوال الى تتصل بالفن سه قان ول اف اشكر أو رحا 

فهذا حط ؛ ولکنه خطاً مکن اغتقاره إذا بأغنا الخابة القيقية سن لن لان 
هذه العابة قد بانت) Êl‏ هدا ار 3 أو ذاك من القصيدة قد ا صح ن 
هذا الطريتق أبدع وأروع : ٠‏ مثال ذلك مطاردة هكتور“ . ومع ذلك فادا 
کان حصیل الغاية مكتاً » على نحو أفضل 9 مساو »> مع احبرام الحقيقة » 
فان هذا اللاطاً لا عكن اغتفاره » إذ ينبغى ألا يكون هناك أدلى حطاً 
ا اطا إل الق سا 

كذلك جب أن ننظر إلى أى الطائفتن ينب اللعطا : طائفة الأخطاء 
لی ترج إلى القن » أو طاثفة الأحطاء الى اترجع إلى شىء لحر عرضى . لان 


۸ ر اس کنن‎ ٤٥۸ شرح ارسطو ذه ايلات ف الغ سن قبل ض‎ )١( 

(۲) بين أرسطو طريقة سير ذوات الأربع قى رسالة له «ق مشى الحيوان » م ٠١‏ 
ص ٢۲‏ ۷ اس ۰۲٤‏ 

(۳( هنا رد على أفلاطون الذى لام هوبيروس باس الحقيقة العلمية ( الشاعر 
لا يفهم السياسة ولا الطب ولا فنون القتال ,.. ) ى «اجمهورية» ص ٠۹۹‏ . 
E 8‏ راحع القصل ٤‏ ۲ ص .۹ اس ٤ر‏ وما يليه , 


Yr 


NESE 


mm 


کے ٠‏ ۹ 
ت : 7 
ړک جو kL‏ ار ۱ N RE‏ اک > ا ر اال i‏ 


اللحطاً ف عدم ا ا ا ليس ها قرون أقل من الط فى تمم 


نے 
ا 


و ا ردياً : ضا آ۱ دا قام الذفد عل دعو ی يم الانطاف عل f‏ 
الحقيقة » فرعا 0 الرد على ذلك أن نقول إن الشاعر إا صور الأ 
ھا جب آن تکون » فان سوفوقلیس کان يقول إنه إنما يصور الناس 
کس آن یکووا » بيا پوریفیدس کان یصورش ھا ھے ٤‏ الواقع )١(‏ . 
حانب هدين اخوابىن کن ضا أن يقال إن هذا هو 1 رآ الشاثح E‏ 
مص ص السا صة الال داه فلعل الشعراء إ عا دروو فصصس 5 
و حه الأمثل ولا عل و حه الصدفى ي بل ها قول | کسانوقان 2 : ) عل 
ای الشائع » . ولعل من الوقائع أرضاً مالا بروی على الوجه الأحمل و 
۶ر وة وديا واسن ا ٤‏ ایا 27 : فد جرٽٹ العادة يذلل آنذاك ولا 
بارية حى اليوم عند الإلوريىن( . 

ولتقدير فا اذا ک کات کلام شخصس أو فعله جیداً یرذا ن دلبعی أ 
فحص بالنظر ف الفعل اف القول داته فقط ۰ فننظر فما إذا کان ی ز 


, والجمع (من م إلى‎ ٠ أثنى الوعول‎ ٠ ) الأروية (بقم اممزة وكسرها‎ )١( 
E اوی » وآروی‎ 


(4) ادق عن أب هله اواك الي سبحت مشيورة ينين سط . 
9( راجح ۴۳ ا آسادف E‏ اتشر د ارا ت 41 Np FE‏ 
کسانوفان - 


3 راجح «الاليادة» ا E ary SY o‏ آصحاب. د پومیدس غرزوا رما 
کا ی الارقی ایا الل . س وهه العبارة ليست لائقة لأن الرماح قد ت 
اليل فتوقظ أهل العسكر . والجواب عن هذا الانتقاد أن العادة حرت بذلك »> 
ن شاع الك ان يصورها کا هی غلل غارما , 


)٥(‏ الالوريون PR‏ ° ۰ سکان الوريا مiعوا11‏ + و كان الاسم د2 
د الأقدين عل E‏ مختلفة تبعا لاعصور , فتى القرن الرايم ق.م. ˆ 
ررخون بو عل چ بع ال لاحل ENN‏ 2 وش الااشن د 


تراقیا ومقدونيا ؛ وکان | ا بشما = ڪان e?‏ اأص 
3 ن م الاجئامن الاحنبية 5 الاستربن وا لا یافورین قا لليورنيان . 


نيلا أو سافلا » بل جب أيضاً النظر ى الشخص الذى يفعل أو يتكلم » ومن 
دتو “حه عنلد ها يتكلم أو يفعل »ولأ جل من › ولأية غابة» وهل هو ٤»‏ مثلا» لاستجلات 
وها هنا صعوبات آخحرى جب تذليلها بالنظر تى القول؛ نمثلا نفسر قوله 2 : 
Ogu: MEV rmOOTOV‏ ) = الیغال او دواسطة استی ال الكلمات الخو بب ُ 
إذ جوز أن يكون الشاعر لي يقصد ر البخال » يل قصد « الحراس » . كداك 
حسما یتکام عن دوو ن2 : Ö¢ ûî Tor edoç êv EV #OxOc‏ ) = قحا 8 
هو ى منظره ) › قان الشاعر لا رقصد أن جسمه کان مشوهاً » بل أن وجهه 
کان دما » لأن الاقريطشين يعنون ب« خال الماظر » حال الوجه . كدلك 
ان قول 2 Togoregov Sê xéoate‏ ) = اسف اسا صراحاً ¢ ¢ قاله 
لا يقصد أن يسقيه خا صرفاً ( غير مز وجة » شأن السكارى المعربدين ‏ 
بل آن مز جها « يسرع ) . 
وبعض العبارات ینبغی أن یفهم على آنه قیل على سبیل احاز» مثلا قوه : 
« جیح الا فة ويح المحاربسن ناموا الليل کله ) » بیما یقول أرضاً ET‏ 
جل ببصره إلى سل طروادة (ذهل حيما ”مع ) صوت النايات والصكفارات2*) 
لان « هيح و ضعت کان ا کشر ازا ۽ لان الحمح بفرضں العدد الكسر 
وكذلات قوله : « وحيدة لا تغرب » مقول عازاً > لأن المحروف هو: وحدها. 


)1( «الالياڈة» , ء . ح . يبدا أبولون فيقذف البغال بالسهام انتقاما ن أهانة 
کریسا » وکال من الغريب ألا يبدا بالرجال . 

(( « الالياذة » ,ر * ب ا ن الصعب أن ممع امرء بين بدن مشوه 
وعدم سر لحك , 

)۳( «الاليادة» و ٠‏ چ اک ا بنروکل أن ددصب المر «قویا» › 
وهو نقصك «يسعة» ¿ وإلا فان معنا ها الظاهر * «صةا غير عزوج» ولکن هذا عل 
من آخيل e‏ اتد آ رسطو عل هذا بقوله : «قويا» يقصد به «پسرعة» . 

(4) الترجة الحرقية : «صب الكأس قويا» . 

(ه) أرسطظو هنا پروی هذه البيات اعتادآً على ذاكرته » وهي مأخوذة من 
«الالياذ» ., : ۾ س م (قارں "=I? SI(p — | :٣‏ , والصءوية هنا 
ھی ٠‏ إدا کانوا «جیعا» امین › نکیت ع هدا الوت ! 

E‏ «الالیادة» ۸ر * ۸٩۹‏ («الأوديسيا» 8 * (Tie‏ . والمشكلة ھی ٠‏ کف 
يقو هومہر وس إن بنات تعش ھی ر وحدها » دون غہرها الى تغرب نی اعيط ؟ 


Vê 


وعکن أن يرجع التقسر إلى النرة : فعن هذا الطريق فسر هبياس 
الاسو مى قوله : 9٤م o e‏ 6ة 8e‏ ( = فلنعطه. احد » وقوله : 
0ة >o r o5 re‏ ( = وبعضما تبلل بالمطر )2 . وبعض المواضح 
عكن تفسرها بالوقفة بين الكلمات > مثلا ی قول انباذقلیس : « وسرعان 
E‏ ناشیاه الى کات من کل مر مف 6 و کارت اا 
أصبحت عتاطة ۾ ٩<‏ . والبعض الاي تار ٠‏ محف اللفظ دا معنيین » مثل 
قوله to vb‏ ق rae‏ 7 ¿ ل کلم وغچ ڈات معنيان . ومسا 
ما يسر بالاستعال اللغوى : فاللقظ ر« خر » يطلق على ای مشروب ممزوج ٠‏ 
ومن هنا آمکن أن يقال إن غانوهيدس “ « يصب الحمر لزيوس » » وإن 


)٩(‏ للا يقصد يالنيرة هنا النبرة وحدها » بل وأيضا الكم والنمجية . س ؤهذه 
الأمغلة اود 2 من «ا لاليادة» و e‏ و «الالیاده» E‏ عل اوا جص 
وقد حل ھییا س الاسوسی ھا تن الصعويتن بان حعل غ۵50 ف صعة لاھ 7 
لاالمضارع تى الخال الأول ؛ وى الخال الثانی وضع مكان ب ( = بعضہا) التصحیح ثن 
Re‏ لیس ( ۽ س وق ورد هد ين الحلن آومستطو سرت ار ی «المغالطات 
السو طا ثية»  “ as e‏ 

(۲( ا اسشا رقم م ى اشزات اما سقراط» الى شرها دير ۽ والمعى 
بختلف غب وضح القاصلة . «وخالصة »؛ و كائت آولا مختلطة» ٠‏ أو «وخالصة أولا » 
وأضحت مختلطة» . فالمعى يختف ى القسم الثاني من اليملة حسب وضعنا للفاصلة 
tol 2y‏ أو لھا , 

= وشل هدا ما وقح ف تفس الاأية الشهورة ى سورة آل عمران (آية رقم ب ) ٠‏ 
«هو الذى أنزل عليك الکتاب قیه آیاٹ محکمات هن م الكتاب وأخر منشابهات ؛ 
قأما الذين ق اوہہ زيخ قينبعون ما تشابه منه ابتغاء الفتدة وابتغاء تأورله ومايعام 
تأویله إلا الته والراسخون ف العلم یقولون آما به کل من‌عند ربنا» . فالعنی یختاف 
ماما اذا وققتا عتد «الته» وقصلا باسپا وین ہا بعدها › أو وصلتا بن «الله» 
و «والراسخون» 4 

(۳( «الاليادة» ها 2 ]| eê‏ ج وا .چ وق حاشية على اطوط یا (*ن 
فينيسيا ) جد المشكلة والحل اللذين وضعهما أرسسطو , امشكلة : إذا مى من الليل 
ن س A‏ فکیف قال هوم روس نه بھی منه «ثلثه» ؟ س وتر هة الحملة هدا . 
«مفی أ تر من ثل الليل» ۾ ا1راة هنا ف معی EID ME‏ 

 دتفمتخا‎ ٠ هو آپڻ طروس‎ Ganymède الاساظتر الپونانية غا نومیدس‎ ۳ (E) 


Ve 


كان الآهة لا يشربون الجمر“ ؛ ويطلق على الذين يعماون فى الحديد اسم 
( التحاسين » ومن هنا أمكن أن يقال « ساق من القضدير حديثة الصنع 7 . 
وکن 4 عكن أن يفسر أيضآً بواسطة الحاز . 

وإذا بدا معنى لظ مستحيلا فيتبخى أن ننظر فى غتلف الطرق الى عكن 
ما أن بکون له معی ئی هذا السیاق : نمثلا ی قوله : ( هنا توق ارمح ج اراز 2 
ا SE‏ ف کم من المعالى مهم به قوله ' توق ٥ ١‏ فنعده أسلى طريقة طريمة ف الفهم . 
وهی افد اا لطر ةا ادها أغلرقر © + يعض اليقاد يبدا 
س ا ساق ليس له ما يرره » ویرهن بعد آن دصدر حکے a‏ ویلوم 
ما رظن هو أن الشاعر قاله إذا كان خالا لرأيه هو وأفكاره . وهذا ما وقع بالنسية 
إلى إيكاريوس . خيل إلى الناس آنه لاقادامولى » فوجدوا من عبر المعقول 
ألا یکون اطلماحوس قد لقیه حيا وصل إلى اسرطه ن لدل دة الامر 


إلى أقوال أهل قفالونيا ( : إذ يقولون إن أودوسوس تزوج عنده » وأنالشخص 


کے ا ) الاد » پ . سم س وسم ) لاد المتاخردن أن الذي اختطفه 
تسرزیوس او زوس » نظرآ ماله لیصبح ساقيا نه . 

() «الالياذة» ,+ ٤۳م‏ . 

(ê)‏ «الالياذة» رم۰ و م , وقد حاول النقاد قد جا فحدية E‏ يسوا استخدا م 
معدن قليل الصاابة والقاوسة مشل ا ف صنع الاح الذدى يصةه ھوسروس . 

3 چ ا درع آخیلو ۾ وتا دا الموضع‎ e ٠ (الاليادة» 2م‎ Bi 
الالياذة ؛ نوی عل ج ں صقا دج من المعدل مرصوصض بعضہا فوق بعض ۰ النتال‎ 
فكيف حرق 3 رح | ينوس‎ ٠ لبر غ واثنتان من القصدير وواحدة من م الدذهب‎ 
وھی فا ين كانت الصفيحة الارحية ؟‎ ٤ ا خرف اتنتن نوقف ي الصقيحة الد هة‎ 
و «الحل» کا يشاهد بى حاشية على مخطوطی فینیسیا | و لا هو ۰ پى ا‎ 
کل مجمرهة بالمعنى الحرى الدقيق » وانعا الصةيحة الذهبية كسرت صدمة الرمج‎ 

(eam, اة «ایون» (ض‎ ٤ لعلك لقا الدی د کرد طون‎ Kê 

(ه) ققالونيا عنصماقطp٤€‏ : حزيرة ال الیک ۸ آ کی جز اال الا چون 
کا اا کا وغلى بعك | کچ من زنطة ۽ و ۸م کم غر ساعل الیونان ء 
وعلی خط غرکی وس پس تالا خط طول ےر پر شقا ; 

وھومزوس سی هذه اجزيرة باس شاسس :٥ص8‏ وععلها ی دول أۇدۆسۈس 2 
اسا هبرودوتس قېسمما قفالنيا , 


VY 


وهی ایکادیوس ولس ایکاریوس )٩2‏ . ومن اعتہل 3 تکون الأشكلة شا سنا 
قاع على حطاً , 

وبا لحم لة فان الأمر بلعل ب أو رر عا أعتان الج أو ااه 
أفضل أوالرأى الشائع . آما عن الشہ ااا المقنع أفضل من الممكن 
الذی لا يقنع أجل قد یکون من لتحيل ان يوجد ناس مثل الذين یعورح 
r‏ ن شو انشع 1 رای الشاتع یہی ا در ر الاموا معةولة ااا 
نبان 1 لس 5 معقول م اد ھن احتمل أن الأشاء ھم آحاناً حلاف ا شور 
تا 3 . 

ما الحناقضات فيجب عا و فقا مهج الحجاج الحدل ر الدیالکتیکی) 
والنظر فيا إذا كان الأمر متعلقاً بتفس الشىء » وفيا إذا كان الإلجاب متعلةاً 
بنفس المو ضوع > وفيا ادا كان اأشاعر يتکام فعلا » ۹ ی نفس المع › ڪیت 
ډایغی أن نتج ا يناقصس سا بقوله شو لسك 0 ما ا کے زرجل اقل ان 
دفترضة ا ۽ الق ٤‏ ا ناح أن حر ن ی انتقاد استعال اللا معقول والحساسة 
و ر 

اذالم تک کی ستاك صر و رة HE‏ ثازم الشاء ر باستعال الامترزل مثل شخصس 
انعا عل i e‏ ْ ا4 استعال الساسة ۽ مثل منالاوس ف مسر حر 
1 آورسطس (i‏ 


U ) أن اسه هو لیس ایکا ريوس وهو اس اسرطی (لاقادامونی‎ ê )١( 
ا ایګاد یوس وهو ای م ققالونی 9ا اا الال حلها غریبا عن طبيعة ا‎ | 
: بالرآی شائ‎ (۳ 

(£( الافاة شتا إ دور ا يغيا ق روا يه اميد يا » ایت رقم Ls‏ وسا يليه ) , 
وأ رسطو ق القصل 5 ١‏ ول دول ختام مسرحية لامك یا ) ولق نا تی ۴ منسرحية 
«أورسطس ت د لكف أن ددخل | غا ف روا به امك نا » لیو ریفید س غ معقول ُ 


لانه دن n‏ ال | أن پذاغب اف جیار وهو آمر خپ اقول ولا ضرورة له ¿ 


VY 


وإذن فأنوإع النقد الى ممكن أن توجه ر إلى الشاعر ) ترجع إلى خسة( : 
فاما آن نقول إنه مستحيل » أو غر تمل » أوخسيس (من غر ما داع) » 
از ماضن ۽ أي غالف ميات القن .أا اللرل في الح عا دعا 
للأصول ال عددناها + ومقدارها اننا عشر . 


۲۹ 
وره ون اة رالانا 

[ ى هذا القصل بحث نى مشكلة أخيرة هى المقارنة بين شعر الملأحم وشعر 
الأسى » وهى مقارنة رى وتنتهى كلها لصالح الأساة , فالمأساة يؤخذ عليها آنا 
تحتاج إلى حر كات المثلين » وإذن فهى مادية وبالتالى أدنى مقاما , والجواب عن هذا 
آن اتااة مکن ایغا ائ ھم بع نان اراظن عة . آفف إے هذا آن 
الأساة أفشل سن الملحمة لاا آخ مها بالعداصر ٠‏ وأ كش تر كيرا ة ,وأوفر حظا سن 

الوحدة » حى .مكن أن استخلص من ملحمة واحدة عدة ماس ] 
وف تهنا الان أن تقساءل : آى الفشن أفضل : عاكاة املاح أو 
حا كاة الاس ۳ ؟ فان كان الاأقل ابتذالا هو الأفضل > وكانت الها كاة 
الاقل ابخالا ی کات ال نوجه إل پو ن فل فن ا آنا ال ہج 
ھا کا کل د مر اعد ١‏ إت اکان کرو م الحرکات عل 
المسرح لاهم يعتقدون أن ا لحتهور لا يفهم إذا م بضيفوا شيا من عند أنفسيم» 
شأنہم شان الزامرين الحاملمن الذين يتلوون ويتعسرون حينا يكون علمم أن 


بحا كوا قذى القرص » ويسوقون رئيس الحو قة وهم يعزفون (نشید) « اسقولا )° 


ستو الاسول الخمسة » الى تنطوى تنما أنواع النقد واللوم الموجهة إلى 
الشعر » تشتمل على آساس منطقية وأخااقية وجالية , 

( ۳( عالچ أفلاطون موضوع تفوق الملحمة على المأساة تتاب «النوامیس »> 
(< + ص ہہ ء وما پتلوھا) . ولکن آسطو یری عکس هذا الرآی ویرد علی 
الذين يمون المأساة بأنْيا عوذج قرع آ کی اتال وجه آل هور وضيع بقوله : 
إن هذا الانمام زائف س ويسد الأسباب . 

(۴) ذلك لان الماساة شا كى كل شىع:٠‏ إ3 الا للقصرعل جا اة الأغعال ۽ جن 
تخا کی أيضا الأصوات والح ركات الخ . 

=. ي الاطير البو تا لي ھی ابنة قورقوس وهیکاته‎ ۰ Scylla اسقولا‎ ) ٤( 


۷A۸ 


وإذن فسيكون فى المأساة نفس النقص الدى أحذه الممثلون القدماء على أخلافه 
قفد کان موايسھو س بلقت کلیفیكدس باقر د نظراً لمبالعته 4 ف الغثل وشلا 
الق ته 8 ی فندارو 7 : ا المتأحرين عن المتقدمين کوت أرضا 
ت شحاف اا تن الراجيدى _ِ کله عن فن الاح ا يقال إن .الماحمة تتو جه 
l4.‏ شاق n‏ تة - N‏ 2 أن من ا انظ الا ا ا 
اس ا 
لکن بلاحظ e‏ لشاعر » بل فن الممثل » لأن 
القصنح ٤‏ الح رکات مک 0 أرضاً ا دو حل عل الشاعر ا وال ) ار یسودی ( ٤‏ 
کی ااا ا2 : ا اوقا الخ ا عن ال 
متاسٹبوس الافو نط ), نے : ای E‏ حركة ملمومة ي ما دمتا لانم الرقص > 
إعا المذموم هو حرکات 2 فهدا هو النقد الد و سڪ ى کلیغیداس 
ویو جه الیوم لى غره » وهو آم حا کون نساء سافلات . 


= احساقوسیدون » إله البحر . واستطاعت اوه » قرينة فوسيدون ۾ أن تيلها 
بواسطة الأعشاب السحرية » إلى وحش كان يستولى على البحارة الذين ييحرون 
بالقرب من مغارما ( وکانت ی رای البعض فى مضيق مستا + وق مقابلها دوامة 
خاروبدیس ) ]٤‏ وقد فضت وروش عور سفية ودوس اة اسقولا ف 
«الاودیسیا» ( شید ۲ : مړ وما یلیه) . 

ولشيد «اسقولا» : د يرموس لطيموثاوس الاط از الد أوسطو ‏ ى الفصل 
٥۵‏ صن ٥ ٤‏ £ وآ س ۹) .قان الزامر مسك برس اچ رہ لیحا کی أودوسوس 
وقد حرته اسقولا , 

(١(‏ مؤ لس قوس من خلقیسں Mynniscos de Chalcis‏ کان المشل الأول 
اتش ريات اسخ ياو الاغرة وقد ورد د کرہ ق اة امیلوی ٭ ہے ے آنا 
کلیقیدس قورد د کره ف «حیاة سوقوقلیس» , = آما فندارس الوارد ذد کره هتا 
فحص بجهول لتا , 

) ه) سوسستراطوس ومتاستروس کلا ها مجهول . - وأرسطو یقول هتا نی رده على 
خصوم المأساة إن فن الشاعر شىء » وفن المثل والالقاء (الحر كات والاصوات الخ ) 
شئء آخر : فالمشل الردىء قد بفسد بالقائه أجل ملحمة کا كان يفعل 
سوسستراطوس او کا کان مناستیوس يخ . وإذن وء الالقاء يتعلق بالاساة 
وباملحملة على السواء » وإذن قال ها هنا غي قاعة , 


۷۹ 


أضف إلى هذا أن المأساة » حى بغر الحركات » تأ بنفس ار 
ا حاص ہا » وا شاق اة + لان من عرد القراءة البسيطة عکن أن ابر 
قتا بوضو ے۱ ا کا ا ر سا ر وجي »> فليس من الضرورى 
ن تكون ها هذه الميزة . وهى فعلا تمتاز > لاما تتضمن حيع مزايا الملحمة ٠‏ 
بل تستطيع آن تستخدم نفس الوزن © »> يضاف إلى هذا وهو آمر ليس 
انها تشمل الموسيي والنظر المسرحى »> وكلاحا وسياة تمثازة لإحداث 
المتعة . ومتاز الأساة كذالت بشدة الوضوح : سواء فى القراءة وعند المثيل . 
ها نضا مزه حقیق احا کا فقا كاماد عقدار او فل > إد يقضصل 
ا ما هو عدد على ما هو منتشر ف زمان :0 ؛ ولنقرض ۾ ملا » آنا 
نقلنا « آوديقوس ) سو ف وکایس ا مقدارها مقدار ماش « الإلياذة» ! 
يضاف إل هذا آن : فى احا كيات الى بقوم ا شعراء الملاحم ر والدليل على هذا 
أن من الممكن أن نستخاص من أية ملحمة عدداً كيرا من المآسى ) © 
فحدة آقل زعا ن الاسام ).» “خی اہم لو 0 يأخذوا غير حكاية واحدة : 
فاا إما أن تعرض باجاز وتبدو فقرة » أو تتفق مع مدى اتساعها وتدو 
متخلخلة . ولكى إنعا آتحدث ها هتا عن الحالة الى تكون فما الملحمة 
موّلفة من أفعال عديدة > مشل (الإلياذة » وكذلك ( الاودسبا ¿ فكلتاها 


N EY E 7 جع القصل السادس‎ 7 

E e‏ بعض الاس أشعار سن الوزن السداسی ۰ کا تى «فيلوقطيطس 
( ۸۳۹ - ۳٤م‏ ) ؛ «التراخینیات» RE aE Fo‏ . اا 
(ه ٩ه‏ وما يثلوه) الخ که 

(م) أف أن قلة السعة قضل وسزة تى المأساة ۲ ولا يقصد بالسعة السعة المسادية 
فب طا بل فاا اة الةم ا طهر من الكاعة الق ةة هتا : 
وهو «أود يفوس » سوفوقليس و «إلياذة» هوميروس . 

أف أن الوخد تة ف اللاساة أ شش مقا ى اللخة م٠‏ أن الفعل اى 
المأساة يبدا ويستمر تى خط متصل حى الناية آما ق اللحمة فتتشءب الحوادث 
وتكثر الاستطرادات وينشتت الفعل . لكن ليس معى هذا أن اللحمة خالية من 
الوحدة . كلا ! فينبغى أن تتواقر فا الوحدة » شاا شأن أى أثر فى جيد + ولك 
ا ا ا 


E 


۸ 


تحتو على عدة أجزاء كل جزء له سعته كذلك ؛ وهذا لا عع أن تكون هذه 
القصائد أجود القصائدسبكاً وحبكاً ون تكون عا كاة كاملة لفعل واحد . 
فاذا كانت الأساة تتفوق إذت بكل هذه ا)زايا وبالطريقة الى تبلغ سا 
غاا اللحاصة ر لأن هذه الحا كيات لا يتبغى أن ہی" لا أبة مقحة الت + يل 
علا أن تحقتى المتعة الى أشرنا إلا من قبل ) »> هن الواضح أن الاما ۽ 
اذ تبلغ غايما على النحو الأفضل ؛ معمكن عد ها أعلى مرتبة من الما حمة 
وحسشينا هذا بباناً للمأساة وا ملحمة كا اهما فى ذاتماء ولا نواعهما وأجزا ہما 
وع لو الا اء اررق سیا ٭ السات الى ا العمل الفنى ناجحاً ا 


4 
غير اج > وألوان النقد المكنةوما نى ها من رذود . 


)١(‏ راجع الأصل الرايع ع کن چمچ ا می د ب الوا أن :الاجا 
واللجخمة a‏ طا شه RE‏ الغاية , 

(») الأساة أفضل منزلة إذن من الملحمة لأربعة أسباب : (ا) غنى العناصر الى 

ورا اکت مسا ٤‏ (ب) خلا آوفر خياد وموضو عا ء 8 اتا رها ق امقدار ( طولا 
وزمثا) ؛ (ء) زيادة الوحدة والتماسشك . 

(۴) بہذہ الکلہات یہی البحث ”ی الاساۃ ۽ وہا ینہ ما بتی لتا من کتاب 
لاقن الشعر 4 و و کان یذبنجی أن يضمن يتا ١‏ حنمب ا 3 و 
خاصا باللهاهة والایاءبو . 


م س الشعر ۸1 


٣ 


نے 


aaa 
ا‎ 


ی الجر 


= ا‎ 
ahr 


تقل انی شر می بن بوس القنانی 


من السريابى إلى العرلى 


غو 
مر جو لوث ف نشرته سنه ¥ A۸‏ ۱ بلندن 


تکاتش فی نشرته سنة ۱۹۲۸ بفینا 


ص : عطو ظط باریس برقم ۲۲٣۰٢‏ عر 


1 
) 


a‏ ا بشما نفترح إضہا فته التكملة او الإيضصاح 
[ : مابینمما موجود ى الخطوط ونقرح حذفه 
) : علامات لزبادة الترقم والإرضاح 


ير 
کے ٠‏ لے 


تقل ایی بشر می بن يونس القنائی بے ۸>** 
من السريالى إلى العرلى 
قال أرسطو طالس 
\ 
< موضوع صناعة الشعر ؛ الشعر وانحا كاة ووسائل الجا كاة > 

إا متكلمون الآن ف صناعة الشعراء وأنواعها »> ورون أى قرة فرام 
لکل واحد ما » وعلى آى سبيل ينبغى أن تنقوم الأسمار والأشعار » إن كانت 
الفواسیس مزمعة بان چری آمرھا عری الحودۃ ؛ وأیضاً من کے جز ھی › ٠۰‏ 
وأعا هى أجز وها ؛ وكذلت تكلم ناجل کے اال ھی عوجودة اال ی 
ا ا 7 و | نتکل دا عن متکلمون ف هذا کله من حیث یدیآ 
من الأشياء الأوائل . 

فکل شعر وکل نشید شعری ینحی به : إما مدعا > وإما ھاء2) ۽ 


. يقترح مارجوليوث أن تقرأ : « الشعر »ودليلة أن ابن رشد قرأها كذلك‎ )١( 
ولکن شده اة غر قاط لان ا رشك 2 يورد ا رو وك ا یری هدا ے‎ 

EAE يق رح تکا نش‎ 0¥ . xoi = الغا سیسن ك الشعر‎ e 

roa döla = Tragêdie = ( lı میج = فن الماساة ( الا‎ ( £( 

شجاء کڪ ا الا د ) السکومیديا ( = x»uqpêla = Comédie‏ 

ور هده الت رة ارا فة ذات تتا دچ خطرة يا اة إلىقهمالكتاب كله ایرو ت 
vu Poro = Dithyrambe‏ £ فقول + كی مو الشعرى تر جمة حرفية دقيقة 


ا فی الیونانی - اوآ کر : بص ححا سرحو لیوث دنعو 


< وج إما دیرو الشعری » ونوا کر اولیطیقس؟ › وکل ما کان داخلا 
فى التشييه وغاكاة صناعة الملاهى من الزمر والعود وغره . وأصنافها ثلاثة : 
وذلاث إما أن يكون يشبه بأشباء حر والسکاية ۳ ہا » وإما آن تکون على عكکس 

هلا ۰ وهو ان تکون اشاء أخر لش وخا کی a‏ ان ^ ری عل أحوال حتلفة 
ل عل ِ وأحدة e‏ د 
من حيٺ ان ب لىسىك KR‏ چ ET‏ بالعادات ْ ودم 
أخر م بالأصوات كلق الاعات الخ و ضعنا 1 ۳ دا : هميعها تأ 
بالتشبيه والحكاية باللحن والقول والنظم > وذللث يكون : إما علىالانقراد > وإما 
على جهة الاحتلاط . مثال ذللك : أوليطيي (“وصناعة العيدان فانہما يستعملان 
اللحن واج ال ے تاليف فقةط > وان کان تو حد صناعات آخر هى 4 ف قوسا مغل 
ھاتىن : مثال ذلك صناعة الصفر" تستعمل اللحن الواحد بعينه من غير 
ليمت > وصناعة أداة الرقص أيضاً » وذلك أن هان باللحون المتشكلة تشه 
بالعادات وبالانفعالات أيضاً وبالأعال أرضاً وتاک 

اما بعضہا ‏ فبالکلام المنثور الساذج آکثر » أو بالأوزان : وتحاکى 

هی هذه : إما وهی ححَلطة »وما بن تستعمل جنساً واحدآًء وبالأوزان الى هى 
بلا تسمية < إلى الان > 2. وذلات آنه ليس لنا أننسمى عماذا تشارك حكابات 


ENE قن الف‎ : r = اولیطیقس‎ )١( 

(۲) ص : کشیراً وا کون. 

(#) يقترح مرجوليوث : وتعمل الحكاية بها . 

(۳) ص : الصعر - والصواب ما أثبتنا بالفاء المعجمة » إذ ى اليوتانى ء 
rev ove‏ 7 ماه : ای صناعة الصغر بألنای الريفى 

)٤(‏ آى بعض الصتاعات الت ت اکى 

)٠(‏ ص : الا الارمه ‏ وصوايا إما ما أتبتنا » وإما ء إلى الأزمنة (أى الحاضرة)» 
والوجه الأول أقرب ؛ والتحريف يستخرج من الرسم بسهولة » إذ هو إملاثياً كش منهد 
معنويا , 

وق الیوتانی ; ت ته> , س ويقترح تكاتش : إلى (هذه) الأزسنة . 


3 


ونشبہات شاعر حح مثل سب وفرن“ وكسانرحس والأقاويل المسوبة إلى سقراط . 
ولا ا إ جعل الا سان اتشيه وحکارته الاو اة ٤‏ آو هو (۲) شل 
الى تقال ها ألغاد ٠‏ أو شىء من هذه الأنعن الى جل تشب وسكا لا 
على هلا التحو . غر اأ الاس عندما ولون وين صناغة انشع باون 
الاوات راسمو ال 0 فن الغارا ل ۳١‏ ب > ويعضا فن لأف < 
الى ها أول واخر ؛ ولوس كالى يعملون الشعر الى هى بالكارة والتشببه › 
لكن الى يلقبوما المشتركة نى أوزانها . 
وذلاك إن عملوا شيعاً من “ آمور الطب أو أمور الطبيعة بالأوزان فهكذا 
قد جرت عادم بالتلقیب °7 : وذلك آنه لا شی ء یشترکان فيه : ومروس 
وأنفادقلر ۷) ما خلا الوزن . ولذلك آما ذاك فينبغى أن نلقبه شاعراً »> وأما هذا 
فالمتكام ف الطبيعيات أ كتر من الشاعر . وكذلاث إن كان الانسان يعمل الدكاية 
والنشيره عندما علط یع الاو ¥ کان يعمل جار من 3 ۾ فانه کان 
يشبه قانطورس برقص الدستبند من حيع الأوزان : فقد جب أن نلقبه شاعراً. 
شن قبل هذه کان دد هذا الضرب . وقد يوجد قوم پستعملون حیع 
آل ت : مثال ذلك فى اللحن والصوت اللو أو الأوزان » كصناعة 


س 


» Sophroو ص : شاعر وقرب س وهو تحریف صوابه ما تنا » وهو الشاعر‎ )١( 
سوفرف من سرقوسة ٭ں٥ءر؟ صاحب عا کیات صن عاش نی القرن‎ : ۷ 
. ا لخاسس قبل ايلاد » حاول أن يجا كى الواقم الحى قدر المستطاع فأيدع ذلك النوع‎ 

کسانرخس :¢ Xerox = Kenarkus‏ » مۇلف حکا یات › مجهول تارم حیاته ة 

(۲) يصجحجها م ( س مرجولیوث ) ۽ أو ھی. 

(۴) ص : فمن الغايا , س وألغايا = مترعة س زواع ٠‏ مرثية شعرية . 

87 کا وق ا الیونانی : وبەخہا ى الافوفويا ( س uە×0غ)‏ فى 
شع ر اللاحم 4غلعلهاع الان . _ (ة) ص شىء 

)7( ص ١‏ بالتقليب - وهو تحريف بتقدرع حرف سكان الذى يليه . 

„ Empédocle = (¥) 

Chérémon — j4j (۸)‏ = ۷× شاعر ماس من القرن الرايع  ,‏ 
قوله ۰ « کان » ق الغص کی فلعل صوابه کا اقترح م + کان , 


AY 


أ أ 
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الشعر الديثوردمى “ والى للتاموس > والمديح أيضاً والمجاء 7 . وتلاف 


ک2 
رن يعض هم الكل معاً » 4( لعصہا باحر , 
فهذه قول إنہا أصناف الصنائع الى ما يعماون الحكابة والتشبيه . 


< اختلاف ضروب الشعر باختلاف موصو ماته > 

واكان الذين حا كون ويشبهون قد يأتون بذلك بأن يعماوا العمل 
الارادى » فقد بجحب ضرورة أن يكون هولاء إما أفاضل » وإما أراذل ( وذلك 
أن العادات. والأخلاق مثلا هى تابعة هذين فقط ) وذلاك أن عادانہم وأحلاقهم 
عه إعا الحلاف بيما بالرذيلة والفضيلة وى بالحكاية والقشبيه إما الأفاضل 
ا ]|د اار۱ ذل و ‘مام کاخ ل سای الق کار سے 
کا يشبه المصورون فى صنائعهم :ما الاخيار ممم للأخيار + والاشرار » كا 
< آنه ے آما < فولوغنو طس 7 فقد حا کی الاأفاضل » وأا >[ أن | فاون (© 
خ<فقدے حا کی الاشرار وشبه؛ وأما دیون و سیوس <<فقد> کان پشبه وا کی 

(۱) ص : الى موری س وهو تحريف من الناسخ واضح . 

(۴) ف الیونابی ٭ y۷ھسوہ‏ تج اپ ؛ وکات vos‏ المستعملة هتا دا 
على النغمة الخاصة الى منا نخمسة أذواع : الحن الافرصى والليدى والايونى والأيولى 
والدوری وا عى الا هو المقصود هنا ¿ وقد اتام الاسر على امرجم (العربي أو 
السريانى أو كليهما) ففهم ءنه الأول . وهذا التوع (النوسوس) غالبا سداسى الوزن . 

(م) الدع = المأساة » التراجيديا ؛ امجاء = اللهاة » الكوميديا . 

Polygnote = Mavs (٤)‏ من ئاسوس ( ق القرن الا سن ) ۶ صد یق 
یمون مسصنت ابن ملتیادس » وأ كبر مصورى القرن الخامس ق غالب الظن ؛ 
زین اللیسکیه ٤طعوم1‏ ف ذلف , 

NHodooy = Pauson = (e)‏ و کان مختا ضرا لا وستوقا لسن الدى سخر مله 
ی ملها ته : Acharn‏ ( یت ردم Arovioıo: = Dionysius = ggg . ( A35‏ 
من قولۈفۈل ,. 


AA 


وكل واحد واحد من الأفعال الإرادية ها هذه الأصناف والفصول » وأن تكون 
الواحدة تشبه بالاخری وتا کہا ذا الضرب . 

وذللف أنه فى الرقصس والرمر وقصناغة العيدان فد يوجد هله أن تكرن 
غير متشا ة » ولحوالكلام والوزن المرسل- مثال ذلك أما أوميروس فالفاض| ١ء‏ 
وما القن e‏ فالأشا اء الشبمة » وإما امجيمن E CC»‏ ا اا 2 غ 
وهو ااذ ی‌کان او يعمل المد : ق 4 لسوت الح د ےالادے ۷2 
الذی کان عا کی الأرذل » وکذلت وتحو هذه الداٹورامہوس وح اڵ > نوامیس (۹ 
3 یشبه الانسان و محا کی هکذا لقوقلوفاس طیموثاوس وفیلوکسانس ٩7‏ . 

ومذا الفصل بعينه الحلاف الذى للمديح عند المجاء١‏ : وهو أنه 
اما تلاک فبالاراذل » وما هذه فکانت تشبه بالأخحار وایاهم کانت تحاکی . 


ی د ادیک وسر کرت دآ کا بے جن اجان جراج ساآکا 

() ص : مالاوفرں وهو ریف ظاهر »› لاله K0 = Clêophon‏ — وھو 
يمولف مجهول ٤‏ 

HyyApov = Héêgéemon g® g9 — ص ؛ الحتمی‎ (۳( 

„, Ouocos = Thasos = (٤) 

(٥‏ اخ ١‏ ترجة هنا لكلمة Parodie = lap‏ وھى محا اة هزلية 
قطي ا 

و تلية : 0 ُ مع : aN‏ دن تمل اا وک ات 4 

. ووھوشاعر ھڑلی حوالی ست ررس‎ N x00 8 = Nicocharٍs = )٦( 

( ھالادی ‰6 وهذا عشوان کتاب تیقوخارس الذی عارض به 
الالياذة ؛ والكءة Öeıol j‏ ی «ال‌خاع» آی «ملحمة الناع» 

)۸( می ا Ea Ea‏ اھ ن ل 

1 آُی : بمکن ان جاک قا الاس کا صنع طیموثاوس وفیل وکسانس ف 
(مۇلقما) «القوقلوفاس « .9 «القوقلوفاس » = Le Cyclope‏ 

coqıédie = ةlaلil‎ = اجام‎ £ tag édi = الدع = المأساة‎ )١١( 


AA 


۳ 
<< اختلاف ضروب الشعر باختلاف طر بقة العا كاة > 


وأيضا الثالث خمذه الفصول ومسا هو ان نشبه بکل | ۱۳۲ واد رانید 
من هده . ودلا أن ف هله أضاً | التشبہات والحکايات ھی ھی ھی بأعا ہا : أا 
ااا ف خث دوعدول السش يه ما کی 2 کون ES a.‏ بفعل وسر وس » 


أو إن كان مثله الذى لا خلاف فيه أيضاً . 


وحيع الذين يعملون ويفعلون الذين يشبهون و حا كون اتون بشم هم 
وحكايمم كا قلنا مئذ الابتداء هذه الفصول ولأصناف الثلاثة »> ومذه فن 
الضرورة حى بكو اما ذاك فهو یشبه ومحاکی وارد عه أا ومروس 
سوفقلس : وذلاك ُن کلاسما دشپان وما کیان الأفاضل وا | هدا فیرشېونه 
وحا كونه شيعة أرسطوفانس» من قبَّل اہم كانم ویعماون ویفعلون کاثنیہما. 
ومن ها هتا قال قوم إن هذه تاق ضا دراماطا » من قل آم بلشېول 
والمجاء. آما اھجاء بحسب ما ظن << آهل میغارا وکذلاٹ > فھذہ الى ھا هنا کا 
آنه ما كان لهم ولاية الحماعة والتدبر » وال ىكان الذين منسيقلييا؟ يقولون 
لہا موجود < ة > » کا كان يفعل افيخارموس" الشاعر وهو الذى كان أقدم 
کٹا من کیونیدس وماعغلس » ن خت اا اعا الرسوم عا کا دستعملان 
الاقرار من أسماء المدیحالی فى فالوفونيسوس ““وذلات أنه أما ذانلك < فقد > لقبا ‏ 
(١(‏ ک3 ! والمقصود » الدوريون Doriens‏ “ ولکن امرجم رجا اي الیو ناي 
e Awovelg‏ يصححها ۰ دا وياس 
)+( = صقلیة = )ع5 
j» ° Eriyagonog = Epicharmê =— (e)‏ صقل شاعر یلسو ق ازدهر 
حوالی ماية القرن السادس وأوائثل القرن ا حامس . و کيوليدس sعdنصەنطع‏ دن 
أثينا ۽ شاعر هزلی حوالں سنة ر = ٤,‏ أضقی على التهرججات الميغارية طابعاً فنيا 
وماغنس من إیکا ردا Magnès dM Icarie‏ شاعر فڑل خوالی ست EE.‏ يقال إن 
اول ن أخرز الجر ملهاة ك 
(£( ص : فا لوقون چون == êv Iledorovv on‏ أی ف البلوبونر 


+ 


القری E ٩١2‏ قوماس ٩‏ م i.8‏ دعوسوس ٩‏ فاقب ج ا اجون 
مڻ" ہن قل آم کا نوا سهان م ت دا > م من آمل الفرى 
a‏ أصناف اتشيه والسكارة وفصو 4| a as‏ عا ھی : فھی ھ ما 
ال قلت : 
3 
کر دشا الست تعر واحناسه “a‏ 
و شه أن کون العلل الوا ا اأصتاعة الشعر اى رن الاب ل > 
والتشبيه واا كاة مما نشا مع الناس مذ أول الأمر و أطفال . وها 1# محالت 
به التاس” الحيوانات‌الأحر» من" قل أن الانسان يشبه ويستعمل الحا كاة كر 
ونتٹلمدڈ ومجعل التلمذات بالنشبيه وا حا كاة للأشياء المتقدمة والأوائل » وذلاف 
آن حيعهم يسر 7“ ويفرح بالنشبيه وا نحا كاة. 
والدليل على ذلك هذا » وهو الذى يعرض فى الأفعال أيضاً » وذلك 
أن الى نراها وتكون روياها ° على جهة الاغيام فإنا نسر 7 بصورتې 
وکائیليا + ما لذا حن رآیناها کالی هی أشد استقصاءا - مال ذلك صرر 
علق الحیواناات المهينة المانتة . 
والعلة ف ذلات هی هذه : وهی أن إرہاں “© التعاء ليس إا هو لذيذاً 
لةلسوف فةط > کن خو ار عل تال سر 1 إلا أنه من أ e‏ دشار کب 
مشار كة يسرة . فاهدا السیت سرون اذا ما ہے راو الصور والعاثيل > من قبل 


أنه يعرض انم رون فيتعلمول ؟ وهو قياس ما لكل إنسان سان » مثال ذلك 
ان هذا ذاك من قبل آنه إن لم یتقدم [ ۱۳۲ ب] فری لیس يعمل لادی شبه: 


xOpo = (۴ ( , ص : القوى‎ (١) 

û uovug = (۴) 

(±) ص ۽ نشر 

. ص : روساها (کذا!) ؛ ويصلحها م ; رویاها» وتکاتش : رؤا‎ ,)٥( 

a (4‏ أرب مع : زاد ٤‏ می , س وقد أخطا کل دن مرحولیوت وتکا تش 
تیو یا مکنا : ان [ان]باب التعلم . 


۹۸۹ 
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لكن من أجل الفعل والتفعل » أو للمواضع أو من أجل علة ما مثل هذه . 

وما بالطيع فل أن تشه ألألتت والاحخوك ر وذللك أنه أما أن الأوزان 
مشامات الألحان » فهو بن ) للذين هي مفطورون على ذلك منذ الابتداء » 
وحاصة آم ولدوا صناعة الشعر من حيث يأتون بذلك وعنعون قليلا 
قلبلا » وولدوها من الذين ألفوها دفعة ومن ساعته . 


رأث عسب غادما الحاصية > أغى صناعة الشعر . وذللك أن بغض 
الشعراء ومن“ كان ممم كر عفافاً رتشو ن بالأعمال السنة الحميلة وفع شه 
ذلات » وبعضہم ممن قد کان مہم أرذل عندما كانوا جون أولا الأشرار كانوا 
غر آنه لیس لتا أن نقول ی إنسان قبل ومروس إنه مل مثل هذه 
الصناعة من صناعة الشعراء ؛ و إلا قد كان شعراء حر كشىرون غر أن | من ] 
أومروس هو المبدأ »> مثشال ذلك مارغاتس والسق والحسارية ما من 
ھذہ الی ھی ھکذا ایی آئی ہا الوزن ٭ کا انی پیامبی ٤‏ ولذللك ما لقب ثل 
هذا الوزن إيامبوس» ودا الوزن كانوا ينماونون بعضمم ببعض | وصارالقدماء | 
وصار من القدماء ۳ شعراء تى الفن إيامبو والفن‌المسمى بأوريقا". 
کا آن الشاعر ى الاشباء الفاضضاة ( احہدة خحاصة إعا کانأومروس 
وحده فط ل وذلات أنه هو وحده افقط إا عل أشياء أحسن فہا » » لكن قد 
عمل التشبمهات والحكايات المعرو فة بد << را > ماطیقیا*) وهکذا هوأول [يا] 
من أظهر شكل صناعة هجاء ليس فيه المجاء فقط » لکن ى باب الاسمزاء 
)٩(‏ ص ۰ کشیرین . () ل الل :+ کذا فأصلحداہک ق الیونانی)إذ تی الہوئای : 
(مغال ذلك « مارجيتس» وما أشبهها من قصائد قيها يتيدى أيضاً على وفق الموضوع 


الوزن العروف بالايامبوس ) . 
و ا رحیس « Mooi: = Margitês‏ فده للب ا تشورس . 
Rooted = a = 7‏ 
)٤(‏ كسا ٠ء‏ الحريصة. 
وھ ك A‏ ی الشات الدرامية , 


۹ 


وا لمطانزة( *؟» فا نه عمل فماالنشيد المسمى , ا ا مارغرطا ے 
حاها حال جره ی رى التسقح ٠‏ قا أن « ابايادا غر ۹ التہکیت 2" واس اة 
وذو سا ۾ © غير المدحات > کذلات هذا غر 2 أبوات امجاء 

ولا ا آمر مذهب اهجاء والمديح )> ومذهب امجاء ا ا 
وقصدوا به بصناعة الشعر كلتا ۶ هات سب حصو صية الطبع بعضمم كانوا 


دعماو ل مان اذه 2 الشعر .2 ی ابامہو أ اب اغجاء ا ويعضي م کاو 
يعماون مكان هذه الى للمساة أو ا امديح »> وصاروا معاسمان لذلك 


فر ة ن قبل آنه قد انت کرای 7 ا وأشرف نی شکل هذه . فانه آن کک 
هو هو مبدأً الصثاعة المديح وبالانواع على | الكفانة . وذلات أنه إما أن يكون 


ناٿ جين ذه » أو یکون عند کلتہما E‏ 


ا 


فلما حدثت منذ الابتداء ونشآت دفعةً (هى وصناعة المجاء أيضاً : أما 
تلاك فعخدما كاتا تبعدى" من العلل الأول الى اھت ال الو د 
وأما ذه از ب رة 2٣ء‏ وهذه| ھی | الثانية (4) ی کثرمن المدائن [ ٣۳‏ | 
إل الآن ) أحدث امو والتربية قليلا قليلا من حيث قد كانت قدعه؛ کا آنه 
ظهرت أیضاً هذه الى هى الان وعندما غرت من تخار کشرة ات غيل 
ذللك صتاعة المديح من قبل آنه قد کانت الطبيعة الى تخصا . وأما تلاك فلا كر 


المنافقن والرا ان من واحلد للاتنىن (۸ , 


)%( المطالرة٠‏ الک 2 . 

7 ص ٠‏ ھارلسلوبا = وغو ريف سن الكلة الى اتتا ها : ما رغيطا - 

(r)‏ ص 2 ٠‏ عتل وا لجيج فو قها ( ۳ )ص و دل ك ر 

)٤(‏ ص : کلی. 

„ ‘ETO من‎ ٤ أى اللاحم‎ (o) 

. ص ; ايشورەيو‎ )٦( 
r عل الولادة ا ف ڪا ا‎ 

وول أخطا کل من نانش ومرحولیوث قر آعا ٠‏ «المزورة » و می ا هنا ولا 
صل ]ا بالاصل الیو نای وهه TO (POaAALKO, ٠‏ 

( +( يقرا ها تکانشس ء الغا تة ٣‏ 

(۸) ت الأصل اليونانى : مت الأساة شیا فشيعاءإذ "مى كل ما ينتسب إليها 
ااا اشا و بعل عل رل ب ن التطورات ؛ لت ا أن بلغت طسيء سا ألخاصة . = 


۳ 


| 4 


و< إسخیاوس کان ےہ اول س فعا هذه المذاهب الى للصفوف 
سنك 1 وهی آنا أول من أعد مذاهب الحهادات . وأيضاً 
هذه الأضناف من الهو واللعب كان سوفوقلس . وأبضاً هو 
الا 2 الصغار عظم الكلام والضج ب ارج ى الكلام والقولات 
الداخلة فى باب الاسمزاء والمزل . وع ذلاك بان غر ی ± من شکل الف 2“ 
اللسمى سطاورقو * »وإما بالاخرة وبالابطاء اھا ا اة 

وهذا الوزن من الرباعية الى لبامبو. وأما منذ أول العمل فكانوا يستعملون 
رباعية الوزن يسبب الرقض المعروف س اطورأى › لکا پنشبه به | ر ار 
و [ما] عندما كانت تنشاً مقولة وكلاء اة کات جد وزما ٤‏ ولاسم 
من قبل أن الوزن يعلل الأجزاء أنفسها ° وقد جارى بعضنا بعضاً بالخاطبة 
ولمكايلة » دليل هذه السبيل المساة ايامو من ۋطط < , وأما الوزن فاق °2 
ذالك وعندما يتحرف عن التأليف الحدلی ؛ وأيضاً أ كر الكلام والحخاطبة الرافع ). 

وهذه الوحيدات الأحر إنغا تقال تو التخبيل 7 والحسن فى الاقتصاص 


لكل وأاحدة واأحدة , 


= واسخيلوس كان أول من زاد الممثلين من واحد إلى إثنين »' وقلل من أ ية الكورس 
وحعل المقام الأول وار asi‏ سوفوقايس ققد راد عدد المشلين إلى تلاثة وأمر برسم 
المتاظر » 


, النشائد = ب٥ق ںا بغ = الأساطير‎ )١( 


(( و و ی والرهج اموا 2 , والرهج 
)#%( ی ٠‏ سطاوررور! س وی ا2 GOTUOLXOU * [J‏ « 
(۴) ص ال | 


() ص : الاخرا اد سغها  .‏ ویقترح م + لنفسہا : 

(ه) غير واضحة المعنى . (>) يقرأها م وتكاتش + فاقلب . د ي 
کا ایتا » و کا يقتضبيه الال اليونانى ؛ ولا داعى لحاولة إصلاحها اک قل م 
فأقل سن 

(ب) ف : الداقع الناقع , 

)۸( كا ! ولعلها التجميل  ,‏ ص + الوحیادات + ف وتان * ۷ماڈھ عة 
أى الحوادث العرضية وقد ترجناها من قبل : الدخائل , ويصححها م : الوحيدات . 


aE 


2 


اکونا والمزلى ومراحلالكوميديا الأولى ١‏ المقارنة بين المأساة ا والملحة ج 
وممذهب اهمجاء هو كا قلا : | هى | تشبيه وغا كاة الذين دوا ١(7‏ .م 
وتزیغوا ولیس ف کل شر ورذیلة ؛ لکن ما ھی ی۶ سسا ی ہاب ما هو 
قبح » وهی جزء مسزئة . وذلاك أن الاسمزاء هو زلل ما ويشاعة غر دابٹ 
صعوية ولا فاسدة » مثال دلق وج امز“ هو من ساعته لشم فیح E 1È‏ 
و منکر بلا ضغينة °2 , 
فأما العاملون لصناعة “ المديح » و من أين نشأوا وحدثوا » فلست أظ.“ 
آنه ریا آمرھے ف دلك ولا ممل وينسى , فأما صناعة الهجاء فاته ا كانت ۹٤ں‏ 
E‏ > فانما أتسيت وغبا أمرها منذ الابتداء.وذلك أن صفوف الرقاصين 
والدستبتد من هل المجاء من حيث إ غا أطلق ذلك[ أو |الوالى على أثبنية بالأخرة» 
غر ان العمل بذلك إغعا كان مردوداً إلى اختیاردے وإرادہم من حیث کان هم 
من جھة شکل ما | ۱۳۳ ب ] أن یعدوامن کان من شعرائہا ٩‏ وکانوا یذ کرون . 
وبعض الوجوه الذين أعطروا إما بسبب تقدمة الكلام أو من كمرة المرائىن 
والمنافق) > فان حمیع من کان مشل هولاء يعرف © . والعمل للقصص ٠‏ 
والحرافات هو أن ننزل جميع الكلام الذى يكو ن بالاحتصار . ومنذ قدم الدهر 


(١)‏ ص : الى تووبوا ویربعا۔ ! ویقرآھا م + أ کیر تزوراً وتزیفاً - وٹری لعن 
إصاڑحھا کا تری ۰ الدين دلوا وتزيفوا, ویقا بها ی الیونا : pavAorégev‏ کڪ 
الأراذل . 

(۲) ق : من باب الاستعداد » أظنه يريد ٠‏ قلة الحياء , 

)*( ف : أظته : با حياء  .‏ ويصححها م هكذا ۽ «صعوبة»! ۲ ولا محل له , 

! ص : لصتاعية‎ )٤( 

)٠(‏ ص : ويسا! 

(۹ ا ھن م ودی م امن سا فیا واد م إصلاحها: منشداتما » ولگن 
ص ححها تکاتش 2 ف شعراا ٤‏ و دا هو الاسزب 

(۷) ص : المرايين والمنققين . 

(۸) ص ‡ يعرفون . 

د ۹ 


أرضاً نةا ی ا 4ن سبقلا . وکان آول من أنشأها وأحد با بأثينية قراظبر 01 


فان هذا ترك التوع المعروف بالامباقيا "“ »> وبداً أن يعمل الكلام والقصص . 
والتشييه والحا كاة الأفاضل صارت لازمة لصناعة الشعر المساة أف <° 

ب اك المديح ان فعال ل ھا چ ن الوزن و القول وكوك الوزن سطاً ون 

یکوت عهود - فان هذه حتلفة + وأيضاً فى الول : أما للك فهى تزيد خحاصة 


أف تون تت داثرة واحدة شمسية ٤‏ أو أن تخر فط فلا واا غيل انی 


فهر غر خو فى المات + وهذا هو عالت ١ء‏ عل أ كا أولا شخاون 
هذا ٤‏ ى المدحات على مثال واحد وق ہیع الأی“ . 

وأما الأجزاء : أما بعضا فهذه »> ومنها هى خاصة بالمدعات . ولذلك 
کل من کان عارفا مر ن صناعة المديح Ta‏ ھک وت ا 


و فاه ى عارفاً جمیع هذه الصغار : أعا مہا رص لح لعا © 8 


ى صناعة المديح » وأما الى تصاح غمذه فليس میعها يصلح لعمل الأ . 


أ 
ت لعر بف المأساة وعناصر ها 2 

وأما النشبيه وا لحا كاة الكائنة بالاوزان السداسية » فنحن قائلون < فما > 
بالاخرة »وكذلك ف صناعة المجاء بعقب لذلك <ولنتکام عن ال مأساة اتان 
مما قيل الحد الدال على الحهة . 

فصناعة المديح هى تشبية”و محا كاة لاعمل الإرادي الحريص ولكامل الى 
ا عظّم ومدار ف القول النافح ما علا کل واحد واحد من الانواع الس شف 
فاعلة بى الأجزاء لا بالمواعيد . وتعد ل الانفعالات والتأثرات بالرحة والحوف ؛ 
وتن وتنظف الذين ينفعاون . ويعمل HE‏ هذا فقول" النافع له لحن وايقاع 
وصوت وخمة » وأما هذا فنجعله أن تست الأجزاء من غر الأنواع الى يسبب 


). 6 ج 
êxıoîola — ةaحلا‎ = f (۳ (‏ 


, ص : العمل - وهو تحريف ظاهر‎ )٤( 


۹٦ 


الأوزات , وأيضا ختدما ببعدون أجزاء الى <“ تكون بالصوت وة ياتون 
سيه وخا كاة الامون . 


فلیکن اوا من الاضطرار جزء ما من صناعة المديح ف صفة حال وحسن 
الوجه 7 . وأيضاً فى هذه عمل الصوت | ١ ٠١١‏ ] ولنغمة والمغولة ؛ ومذين 
يفعاو ن الأشبيه واحا كاة . وأعى بالقولة ت ركيب الأوزان نفسه . وأما عل الصوت 
والنخمة للقوة الظاهرة الى هى معنية جميعه من قبل أنه تشبيه وخا كاة للعمل 
اقيق ہا من قوم ايقنض ون الى تدعو الضروؤز إلہا + مثل أ آنا كرتر ف 
غایاتہم واعتقاداہم ( وذلك أن ذه نقول إن الأحاديث تكون > وکے ھی ؛ 
وكيف حاها). وعال الأحاديت والقصص" اثنتان : ها العادات والاراء > 
وآن محسب تو جد الأحاديث والقصص من حيث تستة کلھا ہذین وتر ہما 
وخرافة 2 الحديث والقصص هى تشبيه وعا كاة» وأعى بالحرافة وحكاية ا لحديث 
ث ركيب الأمور . وأما العادات فبحسب ما عليه وبقال الحدثمن والقصاص الذين 


لا سے : : & : : r‏ : 
درون کیف ٣‏ > او کیف هی ف ارام ویرول کیف ٣‏ ق ادا 2 


وقد جب ضرورة أن تکون ۰ حيع أجزاء صناعة المديح ستة أجزاء حسب 
ای شى ء كانت هله الصتاعة ؛ کو الأجزاء هی : الحرافات »> والعادات 
والمشولة » والاعتقاد > والنظر > والنخمة الصوت O“‏ والاجزاء ھی الدین یشہول 
أیضاً وعحا کون اننان فما پشېون به و محا کونه »و آخحر ما يشون په ثلاثة › 


وم کا کو ع2 1 الى يستغماها فانه يستعمل آنواع هذه كيف جرت 


(۸) ض٢‏ اخ الی ۔ ویقراھا م وت ( = تکاتش ) :۽ اخر الى تکون ... 

(۲) جال وحن الوجه = النظر المسرحى = عاعaاء#مS‏ . 

(+) ص : انتا : 

)ا ی هة 

(ه( پصتححها أو يقرا ها ث E‏ » والنتصض کا آوردثاه , 

)٦(‏ الغرافة سح ووققم ؛ العادات صح وا ؛ المقولة س با4 ؛ الأعتقا د“ 4ة 
النظر س وة ؛ النعمة الصہوت کس انعم , 

(۷) تنقص كلة م نستطع قراءخا لا عليها من ورق ميك ؛ ولكن أثبتها ت كا 


ورد تا ها : 


م ۷ الخ VY‏ 


F-E 


۵ 


r 


الأحوال » وذلك < أنك حكيت > كل عادة وخرافة ومقرلة وقنة0) 


والرای هذه حاها . 


وأعظم من قوام الأمور من قبل أن صناعة الا هی تشبیه وحکایة 
لاللناس › لکن بأعمال » والمیاة << والسعادۃ ے ہی ٤‏ ف العمل » وهی ا 
مال ما وعمل ما وما إما محسب العادات فیشہ ون کیف lt E‏ حسب 
الاعبال فالفاثزرین ۴ ا : وإعا يقصون وبتحدثون لکا يشہون 
بعاداتہم و حا کوما ؛ غر آن العادات يقتصونہا بسبب عاطم حتى نكون الآمور 
| والأمو ر | والحرافات آخر صتاعة المديح ؛ والكال نفسه هو أعظمها حيعاً . 

وأيضاً من غبر العمل لا تكون صناعة المديح ؛ ءأما بلا عادة فقد تكون»ء 
من قبل أن مدحات الصبيان" أ كرها بلا عادة » و بالحملة الشعراء الأخر 
ھ ذه الحال ٤‏ کالحال فیا کان کی و کات 2 لمكب عندما دوڼه 
1 ۶ب ١‏ اک فولحن وطس ٩‏ من قبل أن ذاك رجل قد کان شت غاد ات 
جباداً خرة اماما جو ته زوکسیدس فليس فيه عادة ما . 

وأيضاً إن وضح إنسان كااماً ما ف الاعتقاد والمقولة والذهن وما ت ركه 
تركيباً حسناً » فانه ليس باحق ألبتة أن يفعل ما كان . فا تقدم فعلى صناعة 
المدیح لكى يكون ال ركيب الذى يوی فى هذا الوقت أفل من التركيب الذى 
کان کون إذ داك بكثر. فهكذا كان استعال صناعة المديح » أعى أنه قد 
كان ها اللحرافة وقوام ا وقد کان مع هذین لما کان مها عظم الشأن 


(۲) ی الیوتانی ۰ میم س غناء . 

(۴) بغي ياء ى الأصل . 

, خرم ف احطوط‎ )٤( 

. المؤلفين ادن‎ ٠ ۽ ف اليوتانى س4 ؛ يقصد‎ ٠ الصييان‎ )٠( 
, إعادة - وعو تحريف ظاهر‎ ٠: ص‎ )٦٩( 


)۷( ر کڪ = زاو کسیس = A3 Zeuxis = Zellg‏ اطوط > غر 
و کبسیدس ! س وقوله «المکتب» تقابل تی الیونانى ۷ص یمم 

TIoiiyvato; = Polygnote = قو وطس‎ (۸) 

)٩(‏ عادھ = خان = Cactêr‏ = 7005 وق الانص + و کسیدس 


۹۸ 


تعزية ما وتةوية للنفس » غر أن أجزاء اللحرافة : الدوران » والاستدلال 2 , 
وأرضاً الدليل على أن الدين بدتدئول 3 بالعما © ولا دمتدر ول Ll‏ 
على الاستقصاء ئى العمل أ كر من تقو الاهون د 
كها أن الشعراء المتقدمين مثلا المبدأ والدليل لم على ما فى النفس ها الحرافة 
| الى ف صتا عة المديح والتانىة العادات . ودلاك أن بالقرں 2 ڭا ھی الی ف 
2 والصو رة ء وذلك آنه < مثل > دهن اسان الأصباغ اء الخاد | پ0 ۰پ 
هن مکلف قانه < لا ر پسر ا ھا > یسر بہاء الأأضجام والضمو رال عماها 
ک نفع وا حکارة عمل ‌الذى اليه دروك لكين حدتول و بمصول ا الأحار 
والأمور . 
كنا هو فعل السياسة واللحطابة ؛ < فان الشعراء > الأوائل كانوا يعملون غير ه 
ما بقولون على عرى السياسة » <<أما> الذين هذا الوقت فعلى عرى الحطابة . 
والعاخة ال هه هی عاها هى الى دل عل الإرادة مل آی شی ۶هي : 
ولدلك ت لسن من عا دہم دلت فی الكلام الذى حار ره الائسان شی ء ما » 
EE‏ الاعتقاد وای ہا یرون <ما > یکون کا ۴ 
الرابعة هى أن ا ۵ الول » وع بذلك ما تیل ا“ والمقولة 
i 1‏ الدورات = ممع وبعتاها + الانتقال المغاحىء ن حال إلى حال 
مضاد ؛ حادث مقاجىء ؛ وتستعمل پالنسية الى السرحیات مع دور مقاجیء = 
pêrlpêtie‏ „ — الاسعدلال —= ONO VOÇGLOLS‏ —= تعرف شىء ما 
1¥ ص : عدون ! 
(۳) هنا ترحة حرةية خطا ¿ والمقصود ء٠‏ بالشعر : ۷اعام> وقد ترحم الكلمة 
)٤(‏ بالقرب : أى تقريباً , 
(ۀ (ê‏ ڪرم . أصلحهم هکدا ۰ * که يسر پىياع الاصتام.. . tC‏ ولکن الخرم 
لویل لا يقتصرعلی الحرف «لا ؛ lg:‏ اقرا جا أئثناه فه السب 
HO‏ «علی e‏ ويقہرح حم : ٠‏ على ذلك , وما أفرضتاه لرن بالتص . 
)۷ الكلام هو امقول ٠‏ غس واضحة مایا رم وورق ملصق فوقه وي ت : 
الكام هی قول : 


4 


e 


الى بالتسمية د ی تفس ر للکلام الموزون وغر الموزون الذى قوته قوة وا ا 

ا الدذى هذه الباقية فصنعة اأصوت ه ی أعظہ من هيع المنافع . 
المتظر فهو مغر 7" للنفس » غر أنه بلا صناعة» وليس ألبثة متاس e‏ 
الشخراة:: و أنه قوة صناعة | [Î6‏ لمديح وبغر الحهاد وهى من 
المنافقين 2 . وأرضا (© ما ق مل ضتاغة الأوثان ھی ا بالیحفيف 
البصر من صناعة الشعراء 

۷ 
< مدى الفعل > 

فاد قد تکل ورت نے۵ هده الأشباءء فلنتکلم يعدها مثل ای شىء هو 
قوام الأمور » من قبل أن هذا مقدم وهوأعظم من صناعة © المديح . 

وقد وصفنا صناعة المديح اس استتام وغاية حيع العمل والتشبيه انحا كاة » 
ون ها“ عظماً ما وهی كلها وأن ليس ها شىء من العظم^ . ولكل 
هو| إ | ما له ابتداء ووسط وآخحر ؛ والمبداً هو ما كان إما هو فايس من الضرورة 
مع الاخر ١‏ وأما مع الاخر هن شأنه أن یکون لیکون مع هذا . وأما الاخر 
فبالعکس » أعی آما هو فمن شأنه أن يكون مع آخر من الاضطرار أو ءا 
أكر الامر ؛ وما بعدہ فایس شیء آخر . وما الوسط فھو مع آخر» وپآبعها 


ای افا 


. غير واضح تی الخطوط‎ )١( 


(۲) ص :+ مغری ؛ ویقرآها ت : مغزی , 

(۳) ص :+ مناسب . 

(£) النافقون = المراؤون = الممغلون , 

(ه) قرأها ت + «وأيضاً مام تمل » ... ولیس هكا ى الحطوط ولا يقنضيه 
ال , 

)٦(‏ خرم ق الخطوط , وأثبتناه عن 

(۷) ص :عظم . 

(۸) ترجة الأصل اليونانى : وها عظم » لأن الشىء كن أن يكون تابا وليس 


له عظم . 


(4 


ومن الان الڏين هم يقومون هي إ ياد من حیث ببتدی“ به توجد › 
ولا أين جعل آخر الأمر جد › بل إنهم يستعملون الصور والحلق الى قيلت . 
وأیضاً على اخحیوان) ار وکل أمر لایركب شىء . ولیس إعا ه 
نبغ أن تكو ن هذه فقط منتظمة مرتبة ٠‏ لکن قد يبغ ی ن یکون العظم لا آی 
عظم اتفق تفق » من قبل أن مع لا وجود إما يكون بالعظم والنرتيب . ولذلك 
لیس حیوان ما صخر هو جید ( وذلك أن النظر هو مركب لقرب الزمان الغر 
وس ) من حیث یکول لیس ئی الکل عظء ر وذلك أن النظر ليس يكون 
معا »> لكن حالما حال تجعل الناظرين وإحدا وكلا)؛ وذلاك من النظر مثلاء 
ثل أن یکون الخیوان على بعد عشرۃ آلاف میدان ) حتی یکون کا جب على ره 
الأجساء وعلی الحیوان أن یکون عظم ما وهذا نفسه یکون سہل البيان . 
وا نفسه یکون نی اللرافة آیضاً طول ویکون حفو ظا ٠‏ ف الذ کر 
وأما الطول نفسه فحده عو الحهاد والاحساس الذى لاصناعة »› وذلاك 
أنه إن کان کل واحد من الناس قد کان جب أن يعمل بالمدیح الحهاد عو 
ثلاث ساعات الاء »> لقد كان يستعمل الحهاد فلا فسودرا “ هما من 
عادتنا أن نقول ی زمان ما ومی . ولا كان لطبيعة الأمور قد بظن أنه 
یو جد إلى ان وظهر > کان هذا من الأفضل ! ف العظم . وها حدوا على الاطلاق 
وقالوا ی کی من الحم على الحقيقة أو تلا تدعو الضرورة عندما تكون فش هذه 
الى تكون على الاضطرار واحدا : ف اثر الأحر تنوب عند النجاح الكائن 
بعد رداءة | الببخت | ٠۳١‏ ب | أو غير رداءة البعغت ل الصلاح يکون 


لظ حر كاف( . 


. كذا ! والبملة كلها غير مفهومة الى‎ )١( 
. س :يرت‎ )۲( 

(۳) ص : واحد وکل , 

. ص :محفوظ‎ )٤( 

. xheyioqa = Clepsydre — |ردgaقa‎ () 
. ص :+ واحد‎ )٩( 

(۷) ص : کاف . 


٢*١ 


۸ 
<< وحدة الفعل ؛ مَثل هوميروس > 

واللحرافة وحكاية الحديث فليست كا ظن قوم آنا إن كانت إل الوإجد_ 
< فهي © واحدة > وذلك أن أشياء كشرة بلا اة تعرض لواحد »> وهذه 
للبعض والافراد › ولیس شی ء واحد› وح کذلك قد ۳> تکون اعمال کشر 
هی لواحد » وهذه لا یکون ولا واحد مها عمل واحد ولذلك قد یشبه آن 
يكون أن حيع الشعراء << الذين ألفوا قصائد مثل7؟ > الايرقليدا وا معروفن 
ب حا انشاء ارف قصائد نيسيدا* والذين لوا مثل هذه الأشعار » وذلك 
م بظنون انه کان ایرقلدس قد کان واحداً» او 7© تکون الحرافة حح و ے حكاية 

الحديث قد كانت واحدة ر 
وما ومروس فانه کا أنه پینه وبیهم فرق فى أشياء حر » وهذا رشبه 
أن يكون نى نظره نظراً جيداً إما بسبب الصناعة › وإما من أجل الطبيعة . وذلاك 
أنه ا دون آمر « آودوسیا ٥»‏ لم یثبت کل ما عرض لأودوسو س2٩‏ عة 
الضربة وهذه | و | الشرور والغر الى كانت ف فارناوسوس > والسخط 
الذى سخطوا عليه ی ارب الذى كان عند أغارومسر )٩۰(‏ ول أیضاً کل 
واحد واحد من الأشياء عرضت ما كانت الضرورة تدعو إلى أن ثبت فى 


. زيادة وضعناها مقتضى النص اليونانى‎ )١( 
. خرم بقيت بعض الحروف ءل حاشيته‎ )۲( 
.. بقترح م : زل ای : أن یکون زل جیع‎ )۳( 
. أضفناها لإيضاح النص‎ )٤( 


nia — ؛ سيدا‎ “HpaxÃinlêo یرقلیدا‎ | (o) 
. وضعها م » ت + أن وى الخطوط كا أثبتنا‎ )٦( 
Parnasse = (4) ` Ulysse — (A) Odyssêée = (¥) 


(۹۰) تعریسيب الكلمة ûyequÛ‏ ی النص اليونانی ومعنى َة E005‏ کید 
(جنود) ‏ یقضد : فی مکان احتشاد جیوش (الیونانیین ) . 
)١١(‏ ص : تدعوا , س مما كانت : يقول م : لعلها : ما كانت . 


¥ 


چ 


امال ؛ لكن ما دونه بأن قصد به عو عمل واحد » وهو المسمى « أودسيا » 
امسوت إلى أودو سوس ْ وکذلك فعل فا دونه من ا ر « ايلیادا ,2 , 
فقد جب إذاً أن التشبہات والمحا كات الأخر أن بكون التشبيه والحاكاة ١م‏ 


الواحدة لواحد » وكذلك اللحرافة فى العمل هى تشبيه ومحاكاة واحدة لواحد » 
وهذا كله الأجزاء أيضاً تقوم الأمور هكذا » حى إذا نقل الانسان جزءا ما( 
أو رفم » بفسد ویتشوش ویضطرب کله بأسره ؛ وذلاك آن ما هو قريب إذ 
۾ يقرب م يفعل شیئاً ویبلغ ن یکون کله کولا شىء هو جزء للكل نفسه . ۴ 


۹ ا سوا یو 


هة 
<< الشعر أ كير فلسفة من تارب وتطييق ذلك على (لاهآموالاساء ک ےرہ 
وظاهر ما قیل أن الى کانت مثلاا ليست من فعل الشاءر > لکن ذلك aS‏ 


رر 


ماش مل آى ثىء يکون | إما ما هو الممكن من ذلك على الخحقيقة > وإما ٤‏ 
الى تدعو الضرورة إليه : : وذلك أن الذی شيت الأحاديث والقصص والشاعر ٤ت‏ 


أیضاً » وإن کانا یتکلمان هکذا -بالوزن وبغر وزن ها عتلفان ( وذلك أن 
لابرودوطس ٩7‏ أن کون بالوزن » ولیس لما يدون ویکتب أن یکون بع 
الوزن أو بغر وزن بأقل ) لکن هذا حالف بان ذاك لقول الى تقال“ » وام 

هذا فأى الأشاء كانت . ولذلك صارت صناعة الشعر هى أكثر فلسفية وأ كثر 

ى باب ما هى حريصة من إيسطوريا الأمور) من قبل أن صناعة ء 
الشعر[ ٠۳١١‏ أ ] ھی کلية کر ٤‏ وما | یسطو ریا فاا تقول وتر بالحزئيات » 

وهى بالكلية الى ى ‌الكيفية. والکیفیات ٩‏ کل | ال ىكأنا يعرض أن تقال أوتعمل : 


. التشات ولمعا كات‎ ٠ ص‎ (۲) Iliade =— (١( 

(٭( ص ۰ حزوما . (4( -ٺ Hérodote‏ 

(ہ) ص : لقول إلى یقال ! والعنی کا نی الیونانی : لکنہما یفترقان نی أن 
أ حد شما پروی الوادث الى وقعت › والاڅر پروی الوادت الى کان کن أن تقع . 
وم يفرح ٠‏ يقول الى تقال . 

۰ التار مح‎ = histoire —= otogiqg = (٦( 

)۷( الأمورء کا ا 

)۸( سس ۰ الكيقات 


er 


إما انى بالحقيقة › وإما تلاك الى ھی ضروریةء کالتوھم الذی یکون نی صناعة 
الشعر عندما کو صناعة الشعر نفا تضع ا 1 ؛ فالوحیدات 
والحزئبات مثلاا هی ان بقال مادا فعل القيبيادس © 

أما الذى انفعل فى الى تقال بصناعة الهجاء > فهذا قد ظهر هذا ؛ 
وذلك آنه عندما ركبوا الحرافة بالى كانت جب ليس أى الأسماء الى كانوا 
وضعوا » ولا کا بعملون عند الوحيدات والحزئيات الذى ف إيامبو.. 

من قبل أن فى صناعءة المديح كانوا يتمسكون بالأسماء الى كانت ؛ 
والسبب ى هذا هو أن الحال الممكنة هى مقنعة والى لم تكن بعد فلسنا نصدق 
ہا عن أن تكون ؛ وأما الى قد كانت توجد إن كان قد كانت موجودة > 
فلا عکر آل تکون . 

- وليس فلات إلا نى المدائح الأفراد والبعض » وهى الى ما نى الواحدة 

اثنتن من الى هی من الذين هم معروفون هو هذه الى فعل لأشياء أخر انى ' 
واحد › وأما ف الأفراد والبعض فولا شى * مزلة من ن يضع أن الحر شو واحد ۰ 
ون ذلك الاأءر والاسے انفعالا أو فعلا على مثال و| أحد فليس ٩]‏ الانتفاع 
ها بالاقل . 

حى لا ينبغى آن يطلب لا عالة المفيد للخرافاث الى يكون تحوها المدائح 
أن يوجد بها ؛ وذللك أن الطلب هذا هو ما يضحلك منه » من قبل أن الدلائل 
مو جودة غر أن يسر الكل 1 

فظاهر" من هذه أن الشاعر خحاصة يكون شاعرالرافات والأوزان عبلغ 
ما يكون شاعراً بالتشبيه وانحا كاة ؛ وهو يشبه وعا كى الأعمال والأفعال الإرادية 
ون عرض أن بعمل شیء نی التی قد کانت > فلیس ہو ئی ذلك شاعرا) 


() کدا ی اطوط ! وکل ما ی اليوناني هو Ööyéuata frtrıêeuéyy = ٠‏ 
س يضح اسا . وألوحي دات = ازات — individualités‏ 
‘Alxfıûîns = Alcibisde = (¥)‏ 


(۳) خرم بى اطوط . 
(4) ص : شاعر , = وقوله : «شاعراً بالدون» سعناه ۰ لیس باقل استحقاقا 
للاعت أنه شاعر , 


e} 


بالدون » من قبل أن الى کانت : مہا مالا مانع نع یکون حاا فى ذلك 
مثلا كالى هى موضوعة بأن توجد » كحال ذلك الذى هو شاعرها . 

وأما للخرافات المعلولة فالأفعال الإرادية أبضاً معلولة( . وأعبى باللحرافة 
المدحولة 2 المعلولة تلك الى المعلولن على الاضطرار واحد بعد آخر ليس يكون 
من الضرورة ولاعلى طريتق الحق . ومثل < هذه > يعمل أما من الشعر فن 
الأزورين المزيفين مهم بسبا »> وأما الشعراء الأخيار فيسبب المنافقن () 
والمرآئن ؛ وأما 1 ۱۳٦‏ با < وعند ما2 العم > اول الخحهادات فليس متدول 
بالحرافة فوق الطاقة > وأحياناً وكثرآً؟ ما قد يضطرون إلى أن يردوا ويعدوا 
الحرافة الى تبى . ۰ 

من قبل أن النشبيه واحا كاة نما هى لعملمستكل فقط » لكنہا للأشياءانخوفة 
المهولة وللأشياء الحزينة التو جيد» وهذه تكون خاصية أكثر ما تكون من الثناء 
وبعض بالبعض ؛ وذللك أن الى هى عجيبة فهكذا فليكن حاها حاصة أ كار 
من تلك الى هى من تلقاء نفسما وممايتفق » من قبل أن الى هى من الاتفاق 
قد بظن ہا هى يض أا عجيبة كر عبلغ ما نرى آنا تكون دفعة عنزلة حال 
الى لاندراس بن میطاو س ۰ وهی أنه کان قتل ى أرغوس ^ ؛ لذلك 

. فوقها ۽ مدخولة‎ )١( 


( ۲( = الدخولة ښ— ,îضıةreıooغê‏ = épisodıque‏ „ 

(۴) ص ;الشعرالاحبار. 

)٤(‏ النافقون والمراؤون = المثلون . والاصل ىى هذه الترحة العربية الغريبة هو 
أن اللفضل اليونانى الناظطر هى ÛroxQLTrAs‏ ومن معانپا ۰ افق »› بار ؛ ودن 
معا نیا کد لك : مقس وويا ٤‏ معبر أحالام ؟ زی ء کادن؛ متاہیء ولکن معناها هنا 
لل أرسطو ء مل ٤‏ کومیدی ٤‏ و ذلك معتاها عند أفلاطون ف «ألجمهورية» ېه سه 
ب ) احرمیکدس) ر | ع 

(ه) تا کلت حروفها پسبب خرم . 

(7) ص : کثير . 

(۷) ف الیونانی ; rps © ro Mirvos‏ 6 ومعتاها ٭ « ممنزلة تمثال میطوس » س 
فالمترجم ل يفهم انى فعرب الأصل على أساس أنه کله اس علم ! 

ھآچos د‎ (A) 


0© 


Ch 


الى کان سب | ٥وا‏ ميتة مياطياس'“ عندما رآه وقد سقط » وذللث أنه 
بشتبه؟ نی هذه الأشياء الى نجرى هذا المحرى أا ليس تكون باطلا 


ولاجزافا حی باز م ضرورة أن تکون هده ای هی عل هذا النحو خرافات 


حلدة , 
٠‏ \ 
< الفعل السيط والفعل ال ركب > 
و فل نوجد مر كبة : وذللك أن الأعمال ھی تشد () وشڪا كاة للأعال 
بتو سط اللعرافات ؛ وأعنى بالعمل البسيط لذاك الذى عندما تكون هى كما حدث 
ھی واحدة متصلة پکون الاححنتقالے ‏ بلا الز ویر أوالاستدلال ؛ وال رکبات 
تعد تلك الى يكون الانتقال فما مع الاستدلال أو الإدارة أو مع كلما . 
ونقول إن هذه تكون من قوام الحرافة نفسما » حى إا من الأشياء الى 
تقدم كوا : وذلك إما من الضرورة > وإما على طريق الحقيقة ؛ وبين أن 
تکون هذه من أجل هذه ٤‏ وہین أن تکون بعد هذه - فرق کر 
۱۱ 
< الإدارة والاستدلال > 


واللادارة 3 هى التغبر إلى مضادة الأ عمال الى بعملول 53 قلنا ؛ وعلى 
طريق الحق وبطريق الضرورة » مثل ما آنه ا جاء إلى أديفوس" على أنه 
یفرح بأدیفو س ”) و بنقذه من حوف وفرع مه » . فانه انی بالشعر عل 


Mirug = Mirys = (1) 

(( س ۽ ھی هذه ., 

(۳) يقرأها م وت : خرافاً ؟ ويصححها م : خرفا . 

. ص : تشبا‎ )٤( 

(ه) خرم ى الخطوط , ) 

péripétiê — reqıréteı — ةڕlدالاو‎ , گن : الادراه ! س وهو ریف ظاهر‎ )٦( 
OiêSirovs — Oedipe = (4¥) 

ر4( هنا نقص فسد معه ترتيب اكلام » فراجع تر جتنا عند هذا الموضع . 


۰٦ 


ضد ما عل »› وهو آنه غر ما کان مجابه نی مته من قبل أنه کان مزمعاً أن 
موت › فان جد اناوس ا جاء له تله أا هذا عل ما د کر فما کتب 
به من ذلك - ح<دفقد> عرض له أن عوت < وما ذاك فعرض له أنه سلم ونجا . 
وأما الاستدلال“ » كا [ على ما ] يدل وينئ الاسم نفسه ؛ فهو العبور 

من لا معرفة إلى معرفة الى هى حو الأشياء الى تحدد بالفلاح والنجح أو رداءة 
الببخت والعداوة ها . والاستدلال | ۱۳۷ ] الحدن یکون می كانت الإدارة 
دفعة » منزلة ما يوجد فى سرة آوديفس 7 وتدبره . 

وقد توجد للاستدلال صتاف أخرء وذلك أا قد تو جد عند غر التنفسة 
وإن کان الانسان یعمل << و 7 وإن لم یکن يعمل شیئاء فانه عضر له 
الاستدلال على اخالن . 

لكن هذه منها خرافة خحاصة » وهذه هى خحاصة عمل »> أعنى ما قيل . 
ومثل هذا الاستدلال والإدارة إما تكون معه رحة » وإما حوف »> مثل ما أنه 
وضع أن العمل المدعى هوالنشبيه وامحا كاة» وأيض الفلاح والنجح < إوألافلاح 
وح | هذه کے تعرضان : 


حاو> من قبل < أن > الاستدلال لقوم << فان منه> ما هو استدلال 


من إنسان ما إلى رفيقه: وهويكون عندما يعرف ذاك الأمر هوفقط ؛ وأما 


کان جب آن یکون کلاها ستدلان ویتعرفان »> مثلما استدلت ووقفت 
المرأة المسماة أفاغانيا" على أورسطس ۳ من إنفاذ رسالته » أما ذالك“ فكان 
حتاج أل الاستدلال وتعر ف انحر ٤‏ عى ف آمر El}‏ 


"Avarûplol; = reconbaissance == (١) 

. خرم ف الخطوط‎ )۳( „ Oedipe = (Y) 
. يصححها ت : ولا فلاح ولا تجح‎ )٤( 

)٥(‏ ت قرینه )٦(‏ ص : كلما 
)¥( liÎîغll‏ —= Tquyévea =— Iphigénie‏ 


"Opeoms = Orestt = اورسطلس‎ (۸) 


. أی اوسطس‎ )٩( 


têî 


فهاتان اللتان حبرنا مهما هما جزءا اللعرافة وحكاية الحديث »> أعبى الاستدلال 
والادارة وازء < الثالث هو ٠‏ > انفعال الال التأثر ولال والتأئر هو تمل 
مفسد أو موجع بنزلة الذين < تصيمم الصا > ثب من الصوت والعذاب 
والشقاء وأشباه هذه . 


۲ 
< أقسام الأساة جس الىكية > 


وأما أجزاء صناعة المديح فينبغى أن يستعمل بعتا فكها يستعمل الأنواع ؛ 
وأما كيف ذلك فقد خحرنا فما تقدم ؛ وأما محسب الكمية فأىالأشياء تنقسم فنحن 
مرون الآن » وهذه الأجزاء هى : تقدمة الحطب » والمدخل » ورج الرقص 
الذى للصفوف » وهذا نفسه هو محاز 2 وعبور » وأيضاً المقام“ ؛ وهذه 
كلها هى عامية للمديح» فالى من امسن وأصناف وغاز() الصفوف 

والمدخحل أيضاً هو جزء كلى من صناعة المديح » وهو وسط نغمة صوت 

هيع الصف . والخر ج أيضا هو جزء كلى من أجزاء صناعة المديح » وهو الذى 
لا بكون للصف بعده صوت . وأما عاز الصف فمو المقولة الأولى الذى 


. تا کلت حروفه واضطربت‎ )٩( 

7( يقصد ب «الصوت » هنا حشرحة اللوي الصادرة عن الأ بطال وهم موتول 
على خشبة المسرح 

(( مڃاز د poor‏ العى الحرتى هو الحاز أو الطريق ؛ والعنى المقصود هنا 

( ی( 5 ٠‏ رة لكلمة , 00۷ات وهده معنا ها اغوي : ء تابث » قاد ؛ قل ٤‏ 
لایرم من ا * 

(ه) نى اليونانى ٠‏ « بيا الأناشيد الواردة من المسرح والمراثى هى خاصة ببعض 
أنواع الاسی » . 

مجاز الصفوف ٠‏ يناظرها فى اليونانى ٠‏ مبررة» ٠‏ أى الاناشيد الحزينة » وينشدها 
على التبادل مل أو عدة عثلين رئيسيين ثم الكورس كله ؛ وبعناها نى الأصل ضربة 


الصدرعلامة اخزن , 
الملسكن = الملسرح = عصغعء = سوه ( ولعلهاً تعريب نلكلمة اليونانية » ويكون 
صوابہا إذن : : الکن (7) ص :+ صوتاء ٠‏ 


%۸ 


لمي الصف . وأما الوقفة فهى الزء ء من الصف الذى هو بلا وزن الذى 
لأنافاسطس وطروخاس ‏ ؛ وأما القينة 2" فهى الانتحاب العام للصف الذى _ 
. 7 

من المسکه 2 . 

فما أجزاء صناعة المديح الى ينبغى أن تستعمل فقد خحرنا ها فما تقدم ؛ 
وأما الى محسب المقدار وأنه إلى كم جزء جب أن ينق التلخيص - فهى هذه . 
و شی لی | ۳v‏ | زظن ف بعتا طا »> و عا الى #ہرس ا عند 

۳ 

< تارف الدهر ؛ البطل ؛ الاساة المزدوجة الاعة > 

فأما من أى موضع يوخحذ تمل صناعة المديح فحن يرون فما بعد > 

ومن قبل أن ترکیب المدیح ینبغی أن یون غر بسيط » بل مزوج » 
وأن يكوت هذا من أشياء عوفة عزنة | حرقة ملوءة حزناً]» وأن یکون عا كى 
هذه (إذ كان هذا هو خاصة انحا كاة ثل هذه ) » فهو ظاهر أولا أنه ليس 
يسمل ولا على الرجال الأخیار أن ترى" داعا فى التغر من الفلاح إلى 
لا فلاح ( وذلك آن هذا لیس هو عوف ولا صعب › لکن هذه إلى ذیلها) ٠‏ 


(e)‏ انافاسسطس —¬ dvaratGtoc = aAnapêste‏ . وهو قدم من فصر دن وطويل .س 


طروخاس د ir0cheê = p00‏ * وھو-ن طویل و فصر . 
٠‏ فی مقا ہل الہونانی * و0سسه× : النشيد الحزين ؛ فلعل أصلها ٠‏ القمسة ! 


(e :;‏ کذا ولعلا > حزينة - والعلم عليه بين العقوفتين زيادة › لعلها ترجة 
آخری أو تصحيح وح ف الأصل قوق الکارم السايق له مباشرة » وعند النسح انیا 
ذ کر صلب الكلام مع ما تحتد , 

() ص ٠‏ الاخار- وهو تعريف بالتقدم والتأخر 

)۷( َ۳ 2 فضلنا أن نصلحها هكذا , 

(۸) يقر : إلى دقلها ! «ويقول ٠‏ لعلها + «البى رقلها» ؛ ويقرأها ت - 
«ذپلها» ا أ بالاحری ۰ «دبل ا« ؟ ‏ وذال الشىء + هان » وحاله : 
تواضعت ؛ والمعنٰی ف اليونانى : بل يؤدى إلى النفورمنها . 


ولا أیضاً أن تی( لتغر ° من لا فلاح إلى فلاح وجح ( وذلاف أن هذه 
بأحعها هى غر مدعية : وذلاك أن ليس فما شى ء تما جب : لا الى لحبةالانسانية 
ولا الى للحزن »> ولا أيضاً هى عخوفة ) > ولا أيضا هى لين هم أردياء جداً 
من فلاح إلى لا فلاح أن يسقطوا" » وذلك أن الى لحبة الإنسانية فلها قوام مثل 
هذا » ولا أيضاً الزن والنوف أيضاً » < وذلاك > أنه أما ذاك هو إلى من 
لايستحق عندما لا يصلح › وأما هذا فالى من تشه آخر : أما هذا إلى من 
لا بستحق › وأما اللنوف فالى من الشبيه . فاذا ما يعرض ليس هو لا للخوف. 
ولا للحزن » فبى إذاً المتوسط بين هلين . . . 
هو هذا : أعنى الذى لا فرق فيه لا ف الفضيلة والعدل » ولا أيضاً ميل 
إلى لا فلاح ولا تجح » يسبب الحور والتعب ٠‏ بل يسبب خط ما . وذلك الذين 
۱ هم فى جلالة عظيمة وف نجاح وفلاح » عنزلة أودیفو س ٩٩7‏ وٹواسطس < 
وهولاء الذين هم من قبل هذه الأحساب ومشهورینر. 
واللحرافة الى تجرى على الأجود فلا تخلو من أن تكون كما قال قوم : 
بسيطة » وإما مركبة » وإما تغر لاب من لا فلاح ان > فلاح » لکن بالعکس › 
أعى من الفلاح إلى لا فلاح » لا بسب التعب » لكن بسبب خحطاً وزلل © 
عظع » أو مثل الى قيلت | أو ] للأفاضل خاصة أكر من الأراذل . 
والدليل على ذلك ما يكون : وأولا كانوا حصون اللحرافات الذين يوجدون 
لكما يظنوا ؛ وأما الآآن فقد تركب المدعات قليلا عند البيوت » مثلما کاله 
۲ بسبب ألقامان » وأودیفس » وأورسطس » وما لا غرس» ژواسطس ۱۳۸ أ ]» 
)١(‏ ص : اروی . 
(۲) فوقها : للنفس . 
(۳) تا کلت حروفها فلم تتضح . 


OiSirovç — Oedipe = ود يفوس‎ (£) 
Q@véoTn; = Thyéeste — ثواسطس‎ (o) 


. يقرأها ت : ذلك - وهو غير صحيح‎ )٦( 
. قيلت الأفاضل ... الأرذال‎ ٠١ ص‎ )۷( 
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وطيلافس7) » وساثر القوم الأر »> کر کان مبلغهم من مرت به المصائب 


ونابته النوائب أن ينفعلوا ويفعلوا أشياء صبة . 
وأما المديح الحسن الذى يكون بصناعة هو هذا التركيب . 


ولذللك قد عطىء الذين يازمون أوريفيدس اللوم من قبل أنه جعل 
مداحه على هذا الضرب ٠»‏ وذلك أن كثراً نما يوو ل بالأمر إلى لا فلاح ولا نجاح 
ولل شقاء البخوت > وذلاف كا قلنا , وأعظم الدلائل على ذلك ما هو مستقے 


أن هذه الأشياء الى تكون من الحهادات ومن المسکن ترى هذه الخال » 

غر أن هوٴلاء بصاحون الحطاً » وإن کان أوریفيدس دبر هذه الأشاء تدب برا 
حسنا » إلا آنه قد يرى أنه أدحَل نى باب المدائح من الشعراء الأخر 

وأما القوام الثانى ققد تقول فبا بعضی التوم ٩5‏ ما أو > وهى مضاعفة 

فى قوامها › بمزلة التدوير الذى للجوهر“ » وإذا حصلت على جهة الرواية 

من التضاد فقد يظن ا أا للأفاضل جد والأرذال . فأما الأول فيسبب ضعف 

المعروف 7 بشيطرا » وما الشعراء فعندما مجعلوما للناظرين موضم الدعاء . وليس 


Apalov =  Alcméon =  ùناباقلا‎ )1( 
Oi uroig z= Oedipe = أود يقس‎ 
"Opeotg = ` Oreste = أورسطس‎ 

MeÃAéayqpos = Metléagre = ww مالاشر‎ 

OvêaT™Yv = Thyeste — تواسطلس‎ 
TiÃAeçog = Teéléphe = طياافس‎ 
Euripide = سدıفيروآ ر(‎ 


(۳) الجھادات ٠‏ السابقات “= بن 

امسن السرح = #ءه وبعناها اللغرى ٠‏ کوخ خيمة » حانوت  ,‏ 
ولعل صوا يها ء السكن تعريا هده الكلمة : سوه . 

. ص : القوام  وصوابه ما اٹبتنا کا نی الأصل الیونانی‎ )٤( 

(ھ) هثا ی الوا * vooeeةO î) SrA ze Tv ootaorv êxovoa, xafûreq f‏ 
آى ١‏ تلك الى ها استدارة مزدوجة مشل «الادوسيا» ., 

)٦(‏ ی الیونانی ما معناه : ولا تحعل فى القام الأول إلا بسبب عواطف الجمهور 
لان الشعراء يتكيفون مسح الشاهد ين ويؤلفون وفقاً لا هواء ھؤلاء ,— تیطرا= مء 
فی حالةا لمع ) الشاهدون » الجمهور , 
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إن 


هذه هى اللذة من صناعة المديح » لكا أ كر مناسبة لصناعة المجاء ؛ وذلك 
أن هناك فالأعداء واأبغضون هم الذين يو جدون ى الرافة عبزلة أورسطس 
وا یغدس طس )0 اللدين عندما صارا أصدقاء ٤‏ آخر الأمر قد ىديا » وبمال 
فما فى القمسة7 : أمر اليتة لا واحد من رفيقه وقرينه" . 


\ 
< الحوف والإشفاق ؛ تصادق الشخصبات ؛ التزام عمو د الشعر > 


فأما كون الذى للخوف وازن فانما حصل من البصر »› وقد يوجد شىء 
ما من قوام الأمور ما هو منذ قدم الدهر وهو لشاعر حاذق . وقد ينبغى أن 
تقوم الحرافة على هذا النحومن غر إبصار حى يكون السامع للأمور يقزع 
وینہی ويناله حزن عندما يسمع خرافة أوريفيدس من النوائب الى ينفعل ا 
الإنسان » وإن كان ذلك الشاعر إنعا أصلح هذا بالبصر › وعلى أنه بلا صناعة 
وما هو محتاج إلى مادة . 
ومعم من يعد بالبصر لا الى هى للخوف » لكن الى هى للتعجب 
فقط » من حيث لا يشاركون صناعة المديح بى ء من الأشياء » وذللث أنه ليس 
ينبغى أن يللب من صناعة المديح كل لذة » لكن التناسب . فأما نى تلك 
الى يعدها الشاعر بانحا كاة الى تكون سيب اللذة من غير حزن وخوف فهو 
معلوم ؛ فاذن هذه اللعلة يلبغى أن يفعلها فى الأمر . . 
وهى أن تأخذ أ تما هى الأشياء غير الصعبة من اواب الى تنوب » وأعا 
هی الى یری آنا يسرة ۔ 
وذلك أنه قد جب ضرورة أن تكون مثل هذه الأفعالالإراديةإما للأصدقاء 
بعضمم إلى بعض » وأما للأعداء » وإما لا هولاء ولا ولاء . فان کان إنغا 


بکون العدویعادی عدوه › فليس شی ء ف هذه الخال مما عزن » لا عندما يفعل 


"Ogsorng xal A أوسطس وأ سطس وقد أصلحناء سم الیو ای *:000ںٻ‎ ٠ ص‎ )١( 


(۲) ص :+ القینۀ ۔- راجع تەلیق ۳ ص ٠١۹‏ . 
)۳( ی لاقاتل فسا ا ولا مقتول . 
)٤(‏ قرآها ت : قادر- وهو غير صحیح . 


1\۲ 


ولا عندما يكون مزمعاً على أن يفعل . غير أن ف التأثر سه[ ۱۳۸ب | ولال 
لا یون حال أيضاً ولا على أن کانت حاھم حال الاختلاف . وأما مى اختار 
التأثرات والا لام فى با ات والحبن » عة إما أن يكون أخبقتل الأخ › أو 
ابن للأب » أوأم لابنها »أو ابن لأمه» أو كان مزمعاً أن يفعل شيئاً آخرمن مثل 
هذه » فقد حتاج ف مثل ذللك إلى هذه اللحلة > وهو أن تكون اللحرافات الى 
قد آخحذت على هذه لا حل ولا تبطل › وأعى بذللك مثل أنه لیس لأحد بيبطل 
من أمر المراة المعروفة بقلو طيمسطر( أنه ۵ تنلها النية من أورسسطس › 
ولا للمعروفة بأر يفيلى من ألقماو ن( ء وما هو“ فقد جد| ۰ | أيضاً الأشياء 
الى أفيدتأنبا قد استعملت‌على جهة جيّدة . ولنخر معنى قولنا إلا نقول قولا 
على جهة الودة إخباراً أوضح وأشرح . 

فالفعل الإرادى تكون حاله هذه الحال » كما كانوا القدماء يفعاون 
ويعلمون المعروفين > کا فعل ا شید © عند قا المرأة المساة ميدىا 
ن . وأما مع ألا يفعل بالإرادة عندما يعرفون وأن يفعلوا من حيث لا يعرفون› 
م بعرفون اة والصادقة حرا فهو حال رديثة > وهذا کحال سوفقلس ۷ 
وأوديفس . فهذه هى خحارجة عن القينة 0 نما > وأما ما هو ى المديح فبمتزلة 
القاماو ن واسطودامنطس » أو حيث يقول على عو الصر بة لأودوسيس(. 


Kûvrapuilotea == Clytemnestre z= رطbınqطjلتÎ‎ (١( 

(۲) ص :۰ پاان‌بعبلی ‏ وھی لہا 

.. ی الشاعر‎ (é4) Alxpemy = Alcméon — (e) 

Mûse — Mêdêe = مید یا‎ )( ٠ Euripide — () 

)¥( سوۇقل == Sophocle‏ ,— أود يضس — edip‏ 

)۸( قا بل ی اليونألى * رتم5 — drame‏ ی السرحية ومن معانسمأ اللغوية ٠‏ 
فعل » شأن › واجب » التزام - ون تد إلى قراء نها الصحيحة . 

‘ÃAoruvSduartog — اسطودامنطس‎ Alcméon — ’Alxpéoy = )۹( 

)١ ۰)‏ ی الیوئانی: û TnAsyovoz û Ëv tû toavpartia Oövooeî‏ أو : طالاجونوس 
ی «أودوسوس الجرم» . 

وطا لا حونوس Telegonos‏ هو ان أودوسوس و کر کید céعCi‏ ›» وقد مضصی 
الى آیٹا کا عا عن أ بيه وحرحة حرحا ميا وهو لاأيعرف من هو . وقد عالج 
سوفقلیسس هدا الموضوع ى روılة Oöuvooeiçg *AxavîozûŠ‏ 


وأيضاً الى هى ثالثة حو هذه ؛ فهى أمر ذلك الذى كان مزمعاً أن يفعل 
شيئاً من هذه الى 2 لا برء ها » فاته يدل قبل أن يفعل يسبب فقد الدربة 
المعرفة ولأشياء حارج عن هذه جرى على جهة أخرى . وذلك أنه قد جب 
ضرورة إما أن يفعل » وإما ألا يفعل . وإذا فعل فام أن بفعل وهو عارف» وا 
أن يفعل وهو غير عارف » بل مزمع بان يعرف . 
وأيضً أما للذينيعرفون» وأما للذين لايعرفون . فمن كان من هوؤلاء لايعرف 
وھویعی “ولا یفعل فهو أرذل » ودلك أن نشیده حینئذ هوبشم 7 کریهّ» ولیس 
هو داحلا ی باب المدح »من قبَّل‌آنه قد كان اعتر . ولذللت ليس إنسان أن يفعل 
على جهة التشابه إلا أقل ذاك» ممزلة ما « بأنطيغونى » حح من موقتف هاون 
بازاء قریون ٩2>‏ . وما معنی أن بفعل بالارادة فهو الثانی : وار لن هو غر 
عارف بأن يفعل أن يكون إذا فعل أن يتعرف » وذلاك أن الكراهة حيذذ واليشاعة 
لا یدانیانه ؛ وأما الاستدلال والتعرف فهو أعجب وأجود . 


وما < هو أصلح وأجود < هو ما بروی ۰ أعی ما کان ف الموضح 
المسمى « كرسفنطس »2 من المرأة المساة مروفا » فيا كانت مستعدة 
لقتل أحد بنہاء إلا أنها م تقتله» لكن تعرفت نى الموضع المعروف «بايفيغانيا»° ٠‏ 
< آنا > أخت لأخما ؛ وتعرف» ف الموضع المسمى« ايلى »7ء الان أمه » 
وتعرفها عندما كان يريد إنشاداً ورواية . 


(۱) لا برء 4ا : لا کن إصلاحھİ‏ — وãvjısoo‏ 
() يقترح ت : يعد. (۳) يقرأها ت 
)٤(‏ ص : بانطیفونی لقریو ین وقد أصلحناه أخذاً عن الیونانی وآمون ‏ 
Kqeoy = ğgۈويرقو Ao‏ 
(ه) ص : السمى اسعلو فبطضس - وی الیونانی ۰ yچہئچہءهء‏ ښڄ بغ وهذا 
اسم مسرحية مفقودة من مسرحیات يوريفيدس , . 
(7) ص : المسمی یروا - وى الJlig Mérope = j Megor‏ 
(۷) ص ۰ العروف مااسعاسا ‏ ودا يفیغانیا» لیوریة‌یدس أ يضاً < وھa: Iphigénie‏ 
TIqpuyevelg =‏ 
(۸) «ایلی» = 4لاء#8 = 820“ وهی سرحية لایعرف من مرها شىء . 
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فلهذا السبب عندما تضوهت وکلم | ۱۳۹ ] ہا ء اع بالمداء 
منذ قدم الدهر ليست عند أجناس كشرة ويباحث عنما »> لا من الصناعة > 9 
من أى حال كانت ما وجدوا وأعدوها بالحرافات » فقد يضطرون أن 
بنقلوا هذه ى مل هذه التأثيرات والا لام الى تعرض ها محسب اللحواص . 
وأما نی قوام المور » وکیف ینبغی أن يكون الذين يركتّبون اللمرافات » 
فقد قیل قولا کافیاً . 
۵ ۱ 
> الأخلاق ؛ الاحتال والضرورة ؛ « الإ الال » > 
فاما ف العادات فلنتكل | الان فنقول : إن العادات الى ما نتعرف الق 
ونستدل عليه - أربع : الأول ما هو أن تكون العادات جياداً » ویكون کل 
واحد مہا إن كان قول الأمر الذى هو أعرف قد يور بالفعل الإرادى فى 
الاعتقاد شيئاً أن تكون حال كل واحدة من العادات هذه الحال. واللتر واللحيند 
إن کان مو جوداً فهو مو جود خراً ف کل جنس . وذاك أنه قد تو جد مر" اة جمدة 
وفعل جيد . هذا على أنه لعله يكون هذا مهم ذال وهذا مرّبّف . 
والتافى ذلك الذى يصلح . وذلك أن العادة الى هى لارجال قد توجد › 
إلا آنا لا تصلح للمأة > ولا أيضا أن ترى فما ألبتة . 
والثالثة الشبيه بذللك : أن الذى له هذه العادة غير ذلك اذى له عادة 
جيدة إن کان قد يصلح أن يفعل أيضاً › كا تقدم فقيل . 
وأما الرابعة فذاك المتساوى . وذلك آنه إن كان إنسان ما بآنى بالتشيه 
شا کا مساو ب > ووضع مثل هذا اللحلق ن کذلاك على جهة النساوی > فقد 
جب أن بکون غر مساو . 
وأيضاً أما مثال رذيلة العادة فليس هو ضرورى » وذللك كا كانت المة 
لأورسط () والحزن عليه . وما کان غر لاثق هو آنه لا کان پصلح 
)١(‏ ٿث + إدذ. (۲) ص + بالنسشبه ,,., مساو . 
(۴) اورسطس = Ore‏ 
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ويطابق مثل توح أوديسوس على المعروفة(٠‏ ب ٠‏ أسقلى » البحرانية > ولا أيضاً 
النصنصة ولحي (!) المعروفة عيلاناف 2 > فأما الذى للامتساو ى فكحال 
يفيغانيا نى دير المعروف [ ببنات] بأولى2* ء وذلكأنه ما تشمت تلاك الى 
کانت تتضر ع تلك الا خحبرة ) 

وقد جب ان بطلاب داعا حری لشابه كا نطلب ذلك نى قوام الأمور 
أيضاً : إما ما هو على الحقيقة » وإما ما هو ضرورى » وإما الشبيه . وعنل 
هذه تكون العادة ضرورية أو شباً . 

ومن ابسن أن وخر اللحرافات ٠‏ إما ينبغى ن تعرض ها وتنو ما منالعادة 
نفسها» ولدسر كا حال فما كان من احيلة عند «مدیا وکا کان إل «الیاذس ۲ 
من انقلاب راکب »لا للغرق » لكن إغا ينبغى أن نستعمل نعو حار ج القينة ٠‏ »› 
وإحرها الحيلة إما عقدارما احتملوا هوّلاء المذ كورين › وإما بلغ مالا عکن 
الإنسان أن يقف ويعرف أو عبلغ ما حتاجون أخراً فى مقو لة أو القول . 
وذلك أن کل شیء یسل إلیالآ مة [ ۱۳۹ب ] یری ويبلصر ؛ فما ما هو 


. المعروفة » ى الخطوط : المعرفة‎ )١( 

اسقل البحرانية = و2xv‏ > بغ و « اسشل » هی د یثرمہوس لطیموثاوس 
اللطی › ويتضدن سنا نح آودوسوس . 

وقوله ۰ البحرانية ٠‏ نسبة إلى البحر لأن اسقلى تنین رى ورد ذ كره ى «الاودسيا» 
بوصفه تنیناً ذا عش رؤوس وإلنی عشره تدا › وکان یکن تی مضیق صقلية › فق 
مواحهة كريبدس › وقد اختطف والمم وهو عل وصيد كهفه ستة من رفاق 
آودوسوس . 

(۴) التصنصة : من نص الحديث اليه ٠‏ رقعه ولاقشه ؛ أو سن » ناصه ٠‏ استقصی 
عليه وناقشه . أا بلحس : فلم لحد إليها > ويفترض مرجوليوث أنها : تلخيش 
بالسريانية مع :كلام . ) 

Iphigénie = (4) Ménalippe = (¥) 

(ه) ص ۰ دير العروف ببنات آوی , ونی الیونانی : ٠ء۷ء,1'‏ 40118 ۷غ ۹ ۾ 
آی ۰ « مغل ایفیغانیا تی اولیس > لأن ايةيغانيا التوسلة لاتشبه مطلقاً ايفيغانيا كا 
بدو من بعد تى مجرى السرحية ». فاصلحناھا کا تری : أولی = أولیس . 

. فوقها : حكاية الحديث‎ )۷( ٠. ص :+ شبيه - بمعنى : محتمل‎ )٩( 

(4) = 4 . (4) ص :ادلس! )۱١(‏ کذا! - عى السرحية 
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حارح عن انط فلاینبغی‌آن کون ى ‌الأمور» وإلاكان هذا المعى حار جا عن 
المدائح » عزلة ما کان ما اتی به أودیفس من عا کاة سوفقاس حر صا (. 
والتشبيه وانا کاة ھی مداٹح الأشياء الى هى فى غابة الفضيلة » أو كا 
ع أن يشوا“ امصورون الحذاق الحياد »> وذلك أن هوّلاء بأحعهم عندما 
اتون صورهم و خلقهم من حیٹ یشېول اتون بالرسوم جیاداً کدللے‌الشاعر 
أيضاً عندما يشبه الغضانی والکسالی ياتى هذه الأشياء الأخر الى توجد م ف 
عادام « ۰ فعلى هذا يلبغى لاحذاف أن توا مثال الصعوبة » عنزلة ما أبان 
مرون من خەر أخيلوس" . 
وهذه نبغ أن حفظ ؛ و هذه أيضاً الاحساسات الى تامهم ف صناعة 
الشعر من الاضطرار › وذلاث ن کثرراً ما قد یکون فی هذه زلل وخطأً . وقد 


یں ار تش 


قنکلم فہا کلاماً کافیاً ف الأقاويل الى آیی ہا . 
۱٦‏ 
< فی الاستدلالات > 
وقد تکل أيضاً فى الاستدلال. وأما أنواع اع الاستدلالات فنا ولا ذلك 
انی هر بلا نال 4 وهو الذى يستعمله کثرون سیب الشل 2 ) > حر وشو 
الذی یکون > بتوسط العلامات . < ا > ماکان ملا میا ية( » قبمنزلة« الحرية 
الى کان نتمسلبُ ا الْعر وفون يغاغانس 3 ¢ أو الکوا کب عرزل الى 


.. كذا ! ويقترح م : فأيضاً والتشبيه والحا اة‎ )١( 

(۲) ص ۰ سوا - وصوابا اللغوى : يشبه . 

(۳) ی الیونانی : شل آخیلوس عند : عند أغاثون وأوسرس » olov Tov °AXuiéa‏ 
Ayaîuov xul "Oungoç‏ ) 

٠ ترحة حرفية لقوله : اجه 81 ويقصد : لعدم وحود خير مها أو‎ )٤( 
لعدم وجود ما هو أفضل‎ 

(ه) متيئة ٠‏ أى : بالةطرة . 

()٦(‏ آی أبتاء الأرض : pag Tnyevets‏ أهل اسبرطة هم ؛ وقد تولدوا من 
اسنان العنين الى بد رها قادموس . وهذا النص الذى آورده أرسطو اقتبسه ۰ من ۇف 
مجهول لنا . 


NY 


| {t6 


: بئواسطس "١‏ الثبمة بالسرطان ومنا ما هى مقتناة عزلة الى سك باليد 
وتوضع على الحم عنزلة الطاوق فى العنق والسيف بالید 

وقد بمكن أن تستعدل هذه إما بالفاضلة مها » وإما بالرذلة » عزلة 
ما عرف أودوسوس بالبثرة الى كانت فى رجله من مربيته [على جهة أخرى] 
وما حزره على جهة أخحرى . وذلك أن منہا ما دو ی مر التصدیق أ کر فی باب 
الصناعة » وحيع هذه الى هى أمثاها ؛ وما ما يوجد فما الإدارة والتقليب 
كر » مثل أن هذه الى تكون بالتغسل أجود . 

والثوانى الى علمها الشاعر هذا السب بلا صناعة مثل جانب' المعروفة 
بباعانا٥؟‏ » وهو الذی به استدلت إباغانیا( أنه سطس . وذلات آنه 
أما تلاك" فبالرسالة إلى ذاك » وأما هذا فيخر عا يريده الشاعر » لاالحرافة 
وحكاية الحديث . وهذا السبب صارهذا بالقرب من الزلل الذى خر به . وقد 
بو جد آحر بقتضب حسب هذا الرأى > وهه فيا اله سوفقاس من أنه جع 
صو ٿ ساعد عہن . ۰ 

والثالث هو ان یکون ينال الانسان آن محس عندما یری » کالحال فیا 
کان بأهل دیقوغائس فی قرس › فانه قال إنه لا رای الکتابات بکی 
وكذلث أمرأهل إلقینس7" من القول» فانه ما سمم العوّاد ١ ٠٤١‏ ] وتذكرء 
دمم 0۱٩2‏ ؟ ومن هناك عرف بعضم بعضا 1 


v0n = hye = )(‏ وهو ابن فیلونس و٥1٤۴‏ وآخو ا تریوس A۲٤‏ 
(۲) فوقها : أوالخقة . (۳) فوقها ٠‏ ظهر . 

1ph1عغون ص *٭ اعانا - وهی م‎ )٤( 

Oreste —= (7) .Iphigénie = (o) 

(۷) ای :اپفاغانيا (۸) أی اورسطس . 


)4( ف ألیوناتی Êv xUrQİOLŞ TOG ALXCLOYEVOUÇ ٠‏ أی ف مسرحية « قرس » 
الى ألفها الشاعر ديقوغانس › وهو شاعر ماس عاش ق القرن الرابم ق .م. وم يبق 
لدينا منه إلا بضعة أشعار . وموضوع هذه المسحية هو » فما يظن »› عودة طويقر 
Teucar‏ الى سان بعد وفات طيااسرن ‘Têlamon‏ .„ 

Alcinoos =— (۹ (‏ سے جن ایی( 


. راجع «الأودسيا» النشيد الثامن » أبيات , ۲ه وما يليه‎ )١١( 


NIA 


وأما الرابع فاعطر بالفكر منزلة أنه أتى من هو شبيه بالمکفنن للالسان » 
ولم يأت أحد ډشيه لا أرسطس<٩‏ . فهذا إذاً هو الذى أنى . وأما السوفسطائی 
فعندما نظر فى الأمور نظراً كشراً قبل إيباغانيا"؟ على الحقيقة ظن بأرسطس ٩2‏ 
آنه هو نفسه فكر أن أخته ذ حت » وأنه عرض آنا إنما كانت تضحی له. وقال 
أيضاً ا أودقطس < أنه عندما لسفیندس من آنا عندما جاءت ونظرت 
إلى الو ضم فکرت ی باب القضاء وأحطرته بباها آنه حیعهن ہذا قضى علبم 
أن عن () > ودلك م بتخر جو ل بالامر : 

وقد يوجد ضرب آخحر أيضا مركب <<هو> الأخوذ من مغالطة القياس 
الى لتااطرن) زلة ما فا دون من أمر « أودوسا ذلك اشر الطاهر» ؛ 
وذلك أن من القوس زع أنه ليس عكن إنان خر . فقد قال ذلك الشاعر ء 
والحر آیضا الذی انی ئی ذلث قد خر فیه نی أمر القوس یعرف ما لم یروا ما القول 
انه بتوسط ذاك کانت تعرف > فی هذا كانت الغالطة فى القياس . 

غر أن الاستدلال الفاضل على كل شى ء فهو الأخوذ ”من أمور الفعل 
الإرادى » ولذلك مثل هذا أری سوفقلس فى « أوديفس » وف « إباغانيا » أيضاً . 
وذلك أنه قد كان يريد على الحقيقة أن يدون نى ذلك كلام. وذلك أن هذه 
الأمور هى وحدها فقط بلا أشياء معمولة › وبلا أشياء فى العننق . والثانى 
من القياس . 


۱۷ 
< إرشادات لشعراء الما سى > 


أمام العيشسن جد ( وذلك أنه على هذه الحهة عندما يرى الشاعر على ما عند الأمور 


Iphigénie — (¢) Oreste =— (1) 
Oeoêextog = Théodecte = (¢) 

PuyeLêatş هنا ريف ونقص ؛ وهده الكلية دقوم مام‎ )٤( 
! ص : مر‎ )( 


OQêatgov اى باى السرح‎ r00 ed0 : تعریب بای النص‎ )٦( 
. ص : فهى المأخوذة‎ )۷( 
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» المعمولة نفا »> وعندما يمير هناك عد الثى ء اىه والأحرى والأحل‎ ٠ 
٩0 ولا يذهب عابه ألبتة المضاد" ذه .ودیل هذا هر ما یکت به لقارقینسں‎ 
وذلاك أن ذاك صعد فما يقال إلى ذاك کأنه صاعد من اار۳ > أى من اميكل‎ 
ووقع ى الخيمة وعندما‎ ٠ من حیث م یکن بری » وكان يذهب على التاظر‎ 
بصعب السامعن ى هذا ) عقدار ما کآنه عکن کان یفعل مع الأشكال على‎ 

۽ ری الاذعان والانقاد . 

فالذین هم ى الالام هم فى طبيعة و واحدة بعينها »> وإن كان الذى ف 
المزائز يتعذب ويتقلب وكان الذى يتسخط باحق يتصعب . ولذالك فإن صناعة 
الشعر هى للاماهر کر ما للذین هى يلهين العقول » وذلاك أن هؤلاء ممم 
من هو سبط مسن » أعنى فى الأقاويل ١٤۱ب‏ ]| والحرافات الى عملت , 

ا وقد جب عله هو أيضاً أن يكون عندما يعمل أن يضعها على طريق 

الكلية » ومن بعد ذلك أن يتخذ تدحل شىء وان یرکب . 
وأعی قوی آن یکون معی الکل ذا الحو کالیال ی امر ایاغانا 

عندما ا سرت صبية ما وأحفست لک لاتظهر ءقامت بن المخحورين ووضعت 

ئی بلد آخحر فوق لقا اگے او قد كانت السسة جرت ف ذلك البلد أن يضحی لله 
ضحاباء واقتنت هذا الفوز . وق زمان ما بالأخرة عرض أن ورد“ آخوها 
وجاء من قبل أن الوا الى أحطاً من قبل أن العلة هنا لك خارج عن معى الكل > 
وف البلد أا الذى عات فه هذه 4ا رآی(۷) شه غر إلدرافة مما ګر ره 
زعم :قل الان إذ قد جت . ونما أنحذ وقدم ولتحر تعر أخته » فان على 


„ Careinos = (1) 

)۲( تعر یی الیونانی ۰ 5٥ع‏ ٤ء‏ آی من الميكل . 

(۳) ص : محس ! 

| Iphigéenie = (£) 

(ه( تن ت تصويبا ٠‏ القادم . - وقد وقدتکون‌القاثم معن : الكاهن » أى 
القائم على أ ر ی ی اذیکل . 

. ت قرا ها ءقدم س ؤلکن ال يدل عليه‎ (٦) 

(۷( ت ٠‏ فماذدی غير الخرافة .. 


e 


مابعمل أوريفدس للقينة ر او عل مذهب ای أعواج ٥2‏ کشرة ً 
قال إنه لیس أخته إذا کان عب أن ينحر لکن هو أبضاً قد کان جب 
عتثل فيه ذلك» - ومن ها هنا يكون الحلاص . 


ومن ذلاف تدخحل أسماء قد وصفت وفرغ من وصفها » وتكون الأسماء 
ااأداخلة مأ سره مله ما لأورسطس ۾ وهو آلذى ند بره کان احلاص 
بالتطهر ۲ 


إلا فى القينات الدخحيلة هىمعتدلةء و << أ ما صنعة الأنواع فى هذه 
فتطول . وذلك آن لأودوسيا فالقول ليس هو بالطويل. فانه عند ما شخصر 
إنسان وغاب سن كشرة قد بتونی عن فوسیدین 2 »› وقد کان وحید << ا >> 
وأيضا فان حال م کانت حال أنه الأمر معها أن باد هيع أملا که ی الطاب 
والاملات( وأن عکرون به وځونونه . وما هو فبلغ بعد أا ن تاه تا © کشا 
وما تفرق أناس ما › أما هو فسقا سا( ظا وجا وخاص ٠‏ وأما أعداوّه 
فأبادهم 

فهذه هى خحاصة هذا ؛ وآما الأشياء الأحر فهى دخحلة , 


)١(‏ يقترح م :اعراج ؛ وت : إفرأج وكلا ها بعيد الاحتال . - ون نرى أن 
ی الکلمات ٠.‏ راج ق اعواج شەر » تعر يفا 0 IIoAvndocg‏ » ویکون قد نظر إلى 
Iloiv‏ عل آنا مع « كشرة» › بoش‏ ا آنا من 0ة )= نوع ) » وتکون 
ترحة أب بشرهكذا : أو على مذهب ألحق أنواءا كثيرة !! 

(۲) ص :۰ بانطهر . 
(۴) ص : سمای ! ویقترح م : یقاف › وت : بوش  .‏ وهی ی الیود 
سی محفظ . 

Pogeidon = (€) 

(ه) کذا ! وق الیونانی ما معناه : تى الطاب وأضحى ابنه صريع حبائلهم . 

(7) ص :ديه 

(۷) وتقراً ٠‏ فشقا شقیاً (أی ۰ شتی شقاءً) » وهی ی الیونانی معي : هاجم › 
جل لیم . 


êreıgÖéÖıa — دخ‎ (۸) 


۲۹ 


۵ 


Yt‏ ا 


۱۸ 

< العقدة والمحل ؛ أنواع السا ؛ مدى الرافة والأساة > 

وکل مدیح فشی ء مہا حل > وشىء ما رباط ؛ ما أشياء الى من حارج 
والأفراد من داخحل نى بعض الأوقات فالرباطات الى من الابتداء إلى هذا 
الزء > وهى تلك الى هى أقاية"“ » ومنا يكون العبور إما < إلى > النجاح 
والفلاح > وإما إلى لا نجاح ولا فلاح . وأما الالعلال فهو كان من أول العبور 
إل آنحرہ » کحال رباط اوداقطس 7 ی لوتی 7 . آما الارتباط فالی تقدمت 
فكتيت وذ الطفل وأيضا والى علا ؛ وأما الاحلال فذاك الذىهو من لونى 
إلى الموت وإلى الانقضاء . ۰ 

وأنواع المدائح أربعة أنواع (وهذا کله قیل إنه أجزاء0 أيضا (): 
فأحدها مقنرن ly‏ ؛ والآحر الإدارة والتقليب الذى فى الكل والاستدلال ؛ 
والآحر هى انفعالية »> منزلة أفئوطيدس وفيلوس أيضاً » [ ٠١١‏ أ ] ولرايع 
فأمور فو < ر > قيداس وأفرومثيوس7» وما قيل هما وهو أن الى ف 
الححى هى متحنة حزنة ف كل شىء . 

وان م یکن هکذا فهی لاغعالة ف أشياء عظام وكشرة » وم سېتمو ن( 


* «أخيرة» » وطيدا یترح م اعتادا علی ابن سینا ينا‎ ٠ , کدا ! والعی ی الیونا‎ (١( 


«ألغايك» . 
Théodecte =— (¥)‏ 
(۳) ص : اوعی ‏ وھو تعریف إذ هو ہی الیونانی ; ۸×٤‏ 
)٤(‏ ص : احرابصا. 
(ه) ما بين القوسين يقال إنه قحم على نص أسطو » لأن أرسطو كان يز 
سحة أجزاء نى المأساة . ولابد أن يكون الاقحام إذن قبل القرن السادس السيحى الذى 
تمت فيه الترجة إلى السريانية ومنها نقلت إلى العربية نى هذه الترجمة الى أمادنا , 


, اع117‎ g = فلوس‎ 4 Dr افشوطیدس س‎ ()٦( 
. 11o n#:vوg‎ = اقرونتيوس‎ 4 Dogue فورقیدآاس س‎ (۷( 


(۸) ص ۰ یتېمون = والضواب ١ا‏ آلبتنا حسب العنی ف الیونانى . وق ت ف 
المامش ٠‏ يغشموك . 


TY 


ويقسمون الشعراء على جهة أخحرى کا الآن ؛ وذلائ أنه ا کان ى كل جزء 
وحید شعراء جياد ذاق هم یوٴهلون کل إنسان ره اص وقد ینبغی 
أ بکون هم يوهلون کل إنسان للخر الحاص به . 

وقد کان جب ألايكون لامديح آنحر » وهذا أن يقال للخرافة . وهذا 
إذا کان موجوداً فتأليفته٠‏ وحله هما بأعيالهما . وكشرين عندما ألفوا وأقرنا 
محلون حلا حستاً » وإما على جهة رديئة إن أمسكا کلہما بالتبدیل . 

وقد جب أن يتذكر ۴ا قد قيل مرات كثرة ولا يفعل تركيب المديح 
المسمى افوفيوايقون - وأعنى بايفوفيايقون الوزن الكثر اللرافات - مثل 
أن يعمل إنسان اللحرافة الى من « إيليادا ٠‏ كلها . وذللك أن الأجزاء هتالك 
تأحذ بسبب الطول العظم اللائق والأولى . وام ف العماب“ فيكون النظر 
حار ا( عن الشىء كثراً . والدليل هو هذا وهو أن بلغ الزيادة الى 
لا یلیون ‏ عملوھا مجملہا لا بالاجزاء » کا عمل أوریفیدس” بناونی( 
لیس کا عل اسکیولو س٥‏ من آم إما أن يقعون وإما أن مجاهدون 
جهاداً رديئاً » من قبل أن هذا من الحرات( ١‏ وقع . ۰ 


)٩(‏ تناظر ی آلیونانى ٠‏ ۸0## د العقدة ؛ ومن معانيا اللغوية ٠‏ عقصة ؛ 
سيج » تر كيب › حيلة » الخ . وى الخطوط : ماله ! 
Èrorouxùy =— (¥)‏ 


(*( تناطر *, Èv öğ toıçg Ööpûphaol‏ آُی الدرامات , 
وإذن تقرأً : القينات . 


. ص :+ خارج‎ )٤( 
وهوالاسم القدع لد ية طرواد هة‎ "I0 = (e) 
Euripide = )ل(‎ 


(۷) ص : ساری س وصوابہا کا اہتنا وذْقاً للیونانی : ض× 

)۸( ص ؛ اسک رلوس - وهو Aloyikog — Eschyle‏ 

, صوابهما ; يقعوا › جاهدوا‎ )٩( 

(۱۰) ف النص * rel xal 'Aydduov êtxsoev êv ToÛrp pûvQ‏ أی. لان حاون 
تفسه إن کان قد أخفق فلهدذا السدب وحده , فالمرجم السریایی والەرى ا يقهما 
إن كلة «ای 4 هنا اسم علم » بل ظناه صفة » فقالا : اخيرات ., 


1 


2 


ى الإدارات وى الأمور السيطة يستدلون ويتعرفون حقيقة هذه الى 
پریدون وعبون على طریق الر هوا٤»‏ من قبل أن هذا هو مدعی ومن شان 
ره ال تسان و هدا مو جود مھ ادع حکم عزلة شوشقو 2 تڪ 
الرديلة ولب الشجاع من احاثر. و شده شف باحقىقة RE‏ بول ف اىر ° 
ابض بالحهةة : وقد تکون کشرة حارجة عن احق : 

وللصف الذی ف .1 من هو لاء المنافقىن وان بکون 5 )¢ 
SS‏ أوريفيدں ۽ i e‏ 
ر من الب وناك نما ت تع * (MD‏ لدخيلةء وول من 3 دلاْث أغاثن QJ.‏ 
ن نخر اک ت 

۱۹ 
چ 2 ب کک 
أما ئى الأنواع الأحّر فقد قلنا . فينبغى الآن أن نتكل فى المقولة وى 
وقد ق ضعت الاشیاء الیک و الذهن والضمبر نى كتاب «البلاغة2"١“)‏ 


. ت : الدمر- و كلا هما لايفيد ؛ وى اليولانى معى : التعجيبا‎ ٤ م ۽ الرمز‎ (١( 
2toupog = Sisyphe = (¥) 

(۳) أخطا هنا کا ی تعلیق . , ص۳ ج | ی فھم ۵۷ا۵ بق يه الم د 
)٤(‏ ض : جزو. 

(ه) يصححهام : ماهد » جاهدون . 

Sophole =, 4) 

( خیم کنا 

(۸) ض : سما ! 

)٩(‏ ص :+ اماس - وهو :+ ایپ 

. الريطوريقا = الطابة = ]او‎ = )٠٠١( 


\& 


وذلات أن هذا هو من شان تلات الصناعة وما مخصما . والأشياء الى ف الذهن 


قد جب أن رتب وتعد حت القول. وأجزاء هذه هی أن يبن » < ون یفشد > 


وان يستقر °2 الل عنزلة له الزن أو الخو أو ارد أو أشباد هده > 
وأرضاً الكير وااصعر . 
وظاهر أن ف 1 6 ب | الاوز أيضاً من هذه الصور والحلى ابی 
آن يستعه لل مى كان إما الأمران وإما الصفات وإما العظام » ويستعد الى هى 
حقائی عبر أن مقدار الفرق ف هذا هو أن مہا < ما > یری داعا اا تعظم 
وما ما يعدها الذى يتكلى والقائل » وهى خارج عن القول . وإلا فا فعل 
ذلات الذى إما أن يقو ل + وما ا يبان فه اللدات ؟ 
وليس سبب القول ونوع النظر لى هى خو المقولة هو نوعاً واحداًء مثلا 
اشکال المقولة »> وهذه ترى الأخذ بالوجوه والذى له مثل أعنى انبا وصناعة 
القيام عليه » عنزلة ما الأمر وما الصلاة أو حايث أو جزم“ أو سوال أو 
جواب ٤و‏ إن کان شی ء آحر ما هو نظر مذه . وذلك آنه لا شیء آخر خارج 
عن عل هده » ولا عم ھا هو مجەن بون به ف صناعة الشعر بستحن اللخردس 
والعثاية . وإلا فماذا لاإنسان أن یتوم نه وقع ی الزلل یال ی کان فر وطاغورس ٥<‏ 
هجن ما من آنه کان مر[ یظن ] غر ماکان یظن آن یصلى ویقول : ( خری 
يما الإهة على الأسخطة والمرد . . . ) ؛ وذللك أنه زع أن معن أنه أمر بأن 
يفعل شىء أو لايفعل هو : أمر » ولذلاث يتخلى”"؟ ذلك لصناعة < أخرى > 
لا على أنه من شأن صناعة الشعراء > ويرك . 


(۱) ص : يستقر . 
(۲) ای الغضب : هة 


(۳) = ائيل . 
)٤(‏ ت يقرا ها : ا لحرض 
)ض8( = Ilootayégag = Protagoras‏ 


)٩(‏ ص :+ خبری ايه الاله على السخطة والحرد , . . راجع كتابنا « منطق 
أ رسطو 8 i FF I GF‏ 


(۷) ت إلعلها: ليخل . 


(e 


تا٦‎ 


ri 


۰ 
عتما د2 المقولة بأسرها وأجزاء الاسطقسات هى هذه : الاقتضاب » الرباط > 


الفاصلاة »› الاسم » األكامة > القصر يف القول() : 


فأما الاسطقس فهو غر مقسوم » ولیس کله لکن ما کان منه من 
شأن الصوت ال مركب أن يركب ويكون منه ؛ وذللك أن آصوات الاثم هى 
غير مقصلة » ولیس ولا واحد مہا صوت م رکب» ولیس ولا واحد من اآجزاء 
الأصرات ما أقوال إنه للاسطقات . 

راا ها الت ارب ول او جوعاة ج أع الجر 
ولامصوت ۴ »ونصف المصوت. غر أن الصوت الذى يكون من غر القرع 
الكائن عند الشفتن أو الاستان هر صوت غر مفضل . وأما صف الصوت 
الذى يكو مح القرع فایس له على انفراده ی ا مسموع إذا ما حر ك اسن 
والراء . وأما لا مصوت فهو الذى مع القرع ؛ آما على انفراده فلس له 
ولاصوت واحد م رکب مسموع ؛ وما مع الى ها صوت مركب <> مد 
رکون مسموغاً عنزلة الحم والدال2 . 


)١(‏ ت ء۰ ««الشعراء ویقول ن عمال ,.. » ویقول لعلها ٠‏ د الشعراء ونقول من 
ار» س وهذا خلفل . : 

() ف اليونائية على التوالى + الاسطقتس —ں otolxêloY — [etre‏ 
الاقتضاب ( المقطح LE r E‏ باط —= conjonction‏ — 


Vo! = RoR (5= ؛ الفاصلة س غاعناجھ = ملم ؛ الاس‎ oven 
ا £ افر یت کے کم ,کے جتقجم 1 اقول بے‎ © e الكلمة کڪ‎ 
„ 00e = locution 

ot01480Y = lettre = J| = سطس‎ (۳) 

(£) فوقها ء المتحرك . 8(7 ھا٠‏ السا دن : 


)٩(‏ ص : الانسان ‏ وهو تحریف صوابه ما اثبتدا سب الیونانی , و م 
وت » الاسنان ج 
)۷( فوقها ۰سا کن . (۸) ص + ال « < »وال «د» , 


ا 


وهو عينه حتاف بشکل الأذواه والواضح »و بالاتصال والمرسل » وبالطول 
والانقباض ي وأرضاً با لحدة والصلاية وبالی ھی مو صو عه ٤‏ وسط| ٠٤۲‏ أ[ 
کل واحد واحد ف یع الأوزان > ویلبغی أن تدان( . 

i‏ الاقتضاب' < فھو > ضرت | م رکب | < غر > مدلول» مرکب 
من اسطفس مھ ے۳2 ولا مص وکت 6۹ ؛ ودلك أن الح والراء اڈ ألف 
ليسا اقتضاباً » إذا کان إنعا يكون اقتضاب مع آلف > لكن الحم والراء 
والآلف هى اقتضاب إلا آنه نبغ أن نتظر فى اختلاف هذه > أعى هذه 
الوزنية“ . 

وأما الرباط 7 فهو صوت مركب غير مدلول »> مرلة : «أما» » 
ووالیس ()— ودلاک 2 ما پسمع مہا هو غر مداول ر کیت 1 ھن أضوات كثرة ؛ 
و ھی دال غل صو ت لمظة واحد فر کت یړ مدلول - 

وأما الواصلة؟ فهى صوت مركب غر مدلول » إما لابتداء القول 
وإما لاحره وحد ذاك عنزلة فاو (!) أو« من أجل » أو« إلا» »ويقال ص.وت ٩١٠2<‏ 
مركب غير مدلول الذى ٩١١‏ لا عنع ولا بفعل الصوت الواحد المدلول الذى 
ن شان أن رکب هن أضوت كو ۾ وغل الرؤرمن د زغل الو مط.. 
اأزمان ۾ جزء من أجزائه ‌ دل عل انفرادة : ولیس تستعمل الأمماء ار که 

(۱) آی تفحصہا عن قرب . 
(۲( الاقتضاب ؛» المقطم — ouiîiuğy — syllabe‏ 
(۴) فوقها : متحرك , 


(4) فوقها : سا کن . )٠(‏ ص + اقتضاب . 
métriquê = yErolî) = (٦)‏ 

olvêeouos = conjonction = (¥) 

dofoûyv = article — (۸) 

, فوقها : لفظة‎ )٠٠١( , فوقها : لفظة‎ )٩( 
, قوقها :۽ الى‎ )١١( 

ک7 کک ha‏ : 


1۷ 


1 \goy 


a 


عل ان جزے 02 من اجزا ا بدل على انفراده > وذلاك أن « دورس » ۸ن 
8 تاودو رەس C2‏ لیس يدل على ىء . 

وأما الكلمة فهى صوت دال أو لفظة دالة تدل - مع ما تدل عليه - 
عل اازمان » جز من آجزائه لا یدل على انغرادہ » کا يدل جزء من أجزاء 
الأسماء على انفراده . وذلاك أن قولنا : ١‏ إسان » أو « أبيض » ليس يدلان عإ 
المان ‏ أما ذاك فعلى الزمان الحاضر » وأما هذا فعلى اأزمان الماضى . 

وأما التصربف 7“ فهو للاسم أو للقول إما دال" على أن ذا وهذا وم 
أشبة ذلك بعضه يدل عل واد أو على كلس » اة الناس أو الاسان: : 
وأما ذاك فعلى هذه التى هى والأقاويل عيزلة ا لوال »وى الأمر . وذلاك أن 
قرلغا :ر مى » أو شى » إذا دللتابه عل الزمان المستقبل هما تصاريف الكلمة - 
وھذەهی أنواعها اشا : 

ا ل ی کک ال ا ردقال ام الاه م اجات 
يدل عل انفراده (وليس كل قول مركبا من الكامة عبزلة حد الانسان » 
لکن قد کن آن پکون القول من کل OT OS‏ 
غازلة ر أن کون له عنرلة ر( قولنا : « قالیاس" » ی قولنا : « قالياس مشى » 
والقول يكون واحدآً على ضربن : وذلك أنه إما أن يكون القول واحداً بأن يدل 
ل E E E Sls EO dF ys da‏ ر 
| أو | آومبرو س < و> هو المعروف ( ايلياس ٩5‏ ( هو واحد » وذلاك أن 
هذا هو واحد برباط | ٠٤١‏ ب | » وأما قولنا : «إنسان شى » فهو واحد 


م قبل آزه ربلل على وأحد . 


(۱) ص : جزد. (۲) ص + تاودوس . 
pA = Ferbê = (¥)‏ )8( کت io = ga,‏ 


Ovo — locution =— )هھ( القول‎ 

)ی ۾ ی اجه , 

(۷) ص ۰ قاللباس - وقد ت رکه ت عل حاله ٤‏ والغال مشہور ق کتب ارد طو 
المنظقية . 

5 ا 


\TA 


8 
< أواع الاسم > 

وأنواع الاس هما نوعان : أحدها الاسم البسيط ( وأعى بالبديط ما ليس 
هو هركب من أجزاء تذل » مازلة قولنا .: الأرضن » والاخر االمضاعفت ¥ وهذا 
منه ما هو م رکب من الدالة وغبر دالة | عند ٩2‏ غر آنه لاس من حيبت هو 
دال* بالاسم . ومنه ما هو مركب من الدالة » من" قبل أن الاسم قد یکون ذا 
ثلاثة الأضعاف » وكثر الأضعاف »> عبزلة كثر من ماسساليوطا : 
وإما لسا 3 و اما متأد » و اما زننه 2 وإما معمو ل أومفعول ٤‏ أو مفارف ° ۽ 
او متغر . 

وأعی باخقیی : الذی يستعمله کل إنسان . واعی باللسان على آنه 
لقوم خر حی یکون معلوم اللسان › والحقیی ما ی قوہما شی ء واحد بعینه › 
إا أن ذلك يعو م بأعیاا ؟ وذلاك أن 2 آَم لاهل قرس ٩‏ فحقیی ٤‏ 
وأما لنا حن فلسان ؛ | وأما (دورو » فهو لنا حقيتى » وأما لأهل (...؟) 
فلسان ° ] , 

اى الاسم هوتأدية اسم غريب إما من ا نس2“ على جنس ما بزيادة 
وإما من النوع بالزيادة الى سب تشکل الذی نقوله من انس ما الحنس 


۴ تکرار (محرف) حب حدقه پس غ أله + الخص . غير له‎ (١( 

(۲) ص :دو 

(۴) ص : الاأصعار س وهو تعريف ظاهر . 

(€( المص الیونانى 3 النشرات الأوربية شا اسن :۽ والترجة العربية له شی الى 
نفدم القراءه الصحيحة , ويقراً ى اليونانية هذا MacoauotOy “Eg oxoixéšay0o¢‏ 

(ه) مقعول أو مقارق : كذا وصوابه + دود أو قارب (- مطول أو موجز) 

9( ی الیونانی ٠‏ 00 » والترجة هنا حرقية , 

)۷( کڪ نرات ومعتاھها ۽ رمح . 

(۸) ص :۰ سوس - وهو تحرف لانه فی الیوتانی ; ×٥‏ 

)۹( ا این رفس لا پود بن االیودا تى . 

(۱۰) ص + الحس - وهو تحريف ظاهر , 


۷با 


عل النوع مەزلة اقول أن المَوة الت فھی هذه عل" وما من انوع على الحنس 
هثل القول إن « أدر شوش کان اصطنع دیوان خبرات » ٩‏ » وذلات آن قوله : 
(ددو د 2 استعمله ذل : و الكيرة ) واا ر ن النوع کل ي ال ے2“ فمتزلة 
قوله ان ر ۳ تفسه بالتحاس )< ول عندما قح م نخاس حاد . 
ودلا ان قولتا : ( : ( قطع ها هنا اأستعملاه و وضعه x‏ م من قولنا «قتل)» ودلا 
آن كلا القولىن موضوع ” على الموت . 
وحال الثاني عند الأول حال مستقيمة » وكذلك لارابع عند الثالث » 
وذلك أنه يقول بدل الثالث 7 : الرابع كر من بدل الثانى + وبعض الناس 
زادوا بدل القول بن بقول قوذي حد یت وجوده» وأعنی بذلاك أن حال الام 
عند دیونوسس بيه ال الرس عند ارس٩‏ » وذلات آنه پسمی جاء ٩‏ 
کاوین کرس دیز 3یسی الیک جام اوی کت الا کرک 
فة الع واا 4 لمق خر الهاو چ کا سی اقا ۹° 
الشيخوحة أيضاً ر عشية الياة » أو ر غروب العمر ٩°‏ : ونی هذه لیس اسم 
موصو ع ذه ای بالتسقے 2 إلا آنه لا شىء يتا ل بالاقل ء ل مثا واحد » مثل 


۹( راجح ه «الاليادة» » النشيد الثاني ؛ بیت رقم ٣۷م‏ . وة و وال شی 
ریف ۲ * ویتاظر ی الیوذانى هاوس أى ٠‏ آلاف مؤلفة ؛ ويصححها م + ربوات . 

(۲) راجع التعليق السابق مباشرة - وهی تحريف صوابها ۽ موريون أى : آلاف 
مؤلقة » ويصححها م : ربوة . 

(۳) نقص فى الخطوط : أ كلاه عن اليونانى . | 
(£) ضس 2 ع به إا ويقرح رج اريه بو ب مرية ! والمرة ( بكسر الم ) : 
التو ع اة = ای کے کل اة ., 


(ه) ص : بدل . () ص : موضوعين . 
)۷( 2 للغا لت )۸( الام = الکأاس 

. ص + المددس ! وهو تحریف بہدلیل با بعده وبا ی الپونانی‎ )٩( 
AGS: 5 IG > (١ *( 


. ص : حادم بونوسس - وهو تحريف من الناسخ‎ )۱۱١( 
. ص : وديونوسس - وموالواو» زاندة‎ )۱۲( 

= (Fy 

CE)‏ م * غروب القہر ‏ وسو تحریف ب الافظ الثان يسر دن الناسخ مچ 0ه ي 
(1e;‏ بقح اش قسج . 


‘HurtêeO0o#5 = Empéêdocle 


e 


أن ذاك الرصرات' عل وأما الدال ففغرها من الشمس' بلا تسمية » إلا أن 
ڪال هرل نند اللسهية شه ال اأزرعة ۳٣|‏ ۱ أ E‏ 1 ع E>‏ أ ے() گرڈ 
ولذلات قيل أيضا إن الصامات س حلت من الإله( , ونا أن تعمل ٣١‏ 
جهة هذه التآدية عل جه < ة خر ی < إذا > نرید إما لقب الغر ب أن مجعل 
افوفاسالاعاله » مثل أن يقول إنسان : الرس لا أا لارس لكر لامر . 
والاسي امول شو الاسم اد اسا عة مرن غار أن ل مو2 ای ی ن 
الناس < من قبل >“ . وقد يظن أن بعض الأسعاء هذه حاها فى كوبا : 
عمزلة تلقيبه الةرون النابتة وتا < قيبه >“ الكاهن الذابح . هم 
ولاسم الممدوح والمغارق 7 : أآما ذاك فهو الذى يستعمل الاسطقسات ٠١١‏ ' 
احضو تة ي وهو الذى ھور طویل أو با دض الدخحيل ی وأما ااك ندل متقفصل 
ممدود » ممتزلة ما نأخذ بدل حرف طويل حرفا قصراً . وأما الحتلف فهو مى ه٠‏ 
کان الدی سی در لعضه » ويضصح 1 مزلة ما قوله إنه ضربة ( على ثدره 
ل لض o‏ بدل قوله : ( ثدبه امن ) . 
والأسماء فسا بعضا مذكرة » وبعضا موّنثة » وبعضها متوسطة بن 
المدكر والمونث ؛ والمذكر ما یم « بالنو »و« اأرو) وبالوضح E‏ الیونای 
ومبلع ما ركت من كه ) و شه ھی کسی وقي 2 ) والو“نثة ھی عقمدار ۰ 
ما م من احرف مصوتة بالأحرف الطوال» اک (باطا» و «أو)2 <٤‏ أو> الأشر 


, غير واضح المعى‎ )١( 

(۲) خرم . 

(۳) كل هذه الفقرة من قوله + مشل أن ذاك ... حى قوله + من الاله = غير 
واضحة القراءة نى الأصل فام نبد لوجهها ولا لتخرجها عحسب الأصل اليوثانى . 

. خرم‎ )٤( 

(ه) الممدوح والمغارق : كذا نى الخطوط » وهو تحريف صوابه ؛ الممدود والقارب . 

٠ . «لالياذة» النشید الخاسس بیت رتم ۳وج‎ )١( 

(۷) تى الخطوط + نفسها تصفها مذ كرة د وهو تحريف واضح . 

(۸) بی اعطوط ۽ يى بالتوم الرو ... س وهو تحريف من الناسخ , وهو يقصد 
حرق : ۷ و 0 . 

(۹) آی : ب و )٠٠١( . ٤‏ أى :+ #و ته. 


۳۹ 


الممدودة و ھی ألما و دوطا وی 1 و عرص الك كرت واا او شه رة مساو ده 
من قبل أن کسی وفسی ها مرکبان . ولیس 2 بفی ویتقضی جزء و 
ولا با لصوت القصور اما باليوطا فثلاثة فقط عة : مال » و قوف ٠‏ وفافاري ۲ 
واا رذال °2 فخمسة : وهی رود ي وفوفو » ناو عونو ااا 
وأما الأ#اء الى ى الوسط فت بتو والوضع عازلة ما أردیروت تالو وأما فانوس 
e) FEK‏ . 
۲۲ 
ق ال له واا کک 
وأما فصاة المقولة فهى أن تكون مشو ر ة < غبر> ناقصة . إلا أن | أن !° 
المشپورة فهى ای iF E:‏ من آسهاء ية وحار ا من هذه . والثال 
عل ذلك منزلة شعر قلاوفون ٠2‏ وشعر اسثائلسر © . وما العفيفة والختلغة 
ن قبل أن يقال المسكين هى عتافة وتستعمل أشباء غر ببة وعظيمة > وا کی 
بالغراية السا ي والنقالة ت والتاأدى من ر ف کر ي ا من الصا ر 
ی العظام وکل ما هو من اخقیی .إ9 ُن کن الاانسان مجعل 0 هذه 
ایی حالما هذه الحال أن یکون ترکیبه ذه الال إما ألغاز وأمثال وما مسل 
٤۴ EE ga EA 1# A‏ ب ] والتأدية فالرموز والالخاز 
والأمثال؛ ومن کان من السا فلا براير يا . و< أما > صورة الرمز فهو أن يقال 


aT Tea êl 

FTELEQL ¢ xÖoplpûl ¢ uÈl : آی على التوالى‎ (۲( 

)۳( کا واا کا ق آلیرانی ٠‏ بیو = ای حرق ١ا‏ ,; 

)£( ليس ئى اليوانى هذه الأمثلة وا نہد إلى صواا وافتراضات موت غير مقبولة . 
(ه) كذا هذا الموضع تى الخطوط . 

33 کذا بكررة تی اخحطرط , 


Cléophon = (¥) 
Sthenelos = (۸) 


)٩(‏ غير واضحة ولعل الناسخ رسمھا کا رآھا › ویناظرھا ی الیوانی : برب رکوس 
Pag faoto uoc‏ (أک : أعجمی أو غر يسا 


۳۲ 


21 ال ی موود لا عکن أن ن نوصاها و <> ما ر سب الأساء الأخر ( 
فلا عن أن نفعل ۳ ؛ وما حسب التأدية والانتقال فلا مکن » مشل أنه 
) الج إلصاةاً ظاهراً آ اا نڪاس النار ي والتحاس سه بالر جل . وأمثال شه 
ھی من الاساں 4 


وما مثیل بر بریا إن کانت هذه تمتز ج› واما آلایعمل اسم ناقص ولا آیضاً 


مسكين فذللف منزلة اللسان 7ء والتادية والانتقال» وار ينة » وهه الأشياء الأخر 
EE‏ ليس إنما ينظم فى إيضاح القولة جزءً بسب هذه الأشياء» وهى : 
ھل اسے ما بكون بالنقصانات والتقطيعات وتب ايلات الأسماء ؟ وأما مڻ حيثهى 
حااه حال عدافة a‏ ران کون حقیی خارج ما جرت به العادة و حيلزمه> ) 
آلا يعمل ناقص . وأما تمن حيث أة مخار ك الاد کت موا ی باز 
أن ما جرى من المجاء ولثلب | من الحرى ] على هذا الضرب من الحدل ليس 
رى على الاستقامة » وعنكد < ما > زاون بالشاعر مىزلة اقل 5 ذلك 
الأیك 4 عل آنه قت کان جل عاد أن قعل إعطاء إنسان هکذا کان مذ 
ما کان عمد < کا > حب ویرید مده » وکان بقصر حیث یرید با ر ا ا 
ار ات E‏ ذا اللفظ وهو قو < لھ ے (۷) الحو يه U‏ 
زیت ماراثون من حیث رسمى بالنعمة ۾ ولا أيضاآ : : كاكدت ققدت“ داك » . 


أما أن یری كيف كان يستعمل هذا اأضرب > فهو ما يضحاك منه ؛ 
وما المشدار والوزن د امر عام ي اچوا . وذلات انه عندما کان پستعمل 
الغأدبات والانتال والا لسن ونو اع < اخر> عل مایایق وف باب التعر ف 
ى الأشياء هى غ حكة قد كان يفعل هذا الفعل بعينه . 


)١(‏ خرم + وقد أكملتاه عن تا (۲) فوقها : الاغة 
۳( اخکلطت حرو E‏ ؛ وقد تقلدا ها عن ت 
EHoxkelöné û ûoyoîog = Euclide Ancien — RR‏ 
(٥)‏ ص ۰ اممکما  !‏ وهدا لا يؤدی معی . 

tau foromodg = 80‏ )۷( خرم . 
(۸) یصو مہات ور رها ۰ AEE SE‏ 


E (۹‏ أئواع 


۳ 


۵۸( اسه 


2 


وما ما هو موافتی لمقدار کل ما كانت تكون عختلفة فهذه تری انی ١<‏ 
من حيث توضع الأسماء بالوزن والقدار والتأديات وبأنواع أخر. فانه إن غر 
الاسماء الم قرة و قف عل أن ما قاناه س دلا حق 1 مثل أن او ركن 
واسخولس “ عندما عملا ااشعر المسمى ايانبوس 7 فعلا هذا الفعل نفسه > 
إلا آنه إذا ما نقل بدل الحقیی من قيل أنه قد اعتید ] ١٠٤٤‏ ] نى اللسان » 


چ 


آما ذال < فری > © جیداً شریفاً ٥‏ + وما هذا قری مھينا . واخولس 
و شعراً CY)‏ ف ( فلوقطیط 02۲ قال فيه ; 

« إت ال ٩‏ حح 2 ا کے کل م سلوی و مسست: 2 رجلی 

فان ی هذا الكلام استعمل وو صح قوله ۷ سس ٩۰2۲‏ بدلا من قوله ... 

فما الان أنا من حيت على جهة الصغر والضغرة ) . 

بلا أن يصح يقول إنسان من حيث < ير > يد بذللك الحقيقة : 

, ) وأا الان فل آنا من حیٹث اک صعىر‎ J) 

و سمی الضعیف والذی بلامنظ < ,١٤ے‏ هذا الكلام ووصف احالس 
داعا قاليون . وقوله : 

« إنه وضع دی آنا الشى مائدة صخرة ) من حيت استعمل قوله : « إن 
آبثاء اليونانين ماثدة الصغرة صخر )»بدأ من « اليونانيين يسمى مائدة صخرة ». 

وأيضاً کان يسمى المفسرين الحقيقعن ذوى المديح من حيث كان 
< ا > م وعم آنہم كذلك لاهم يستعملون أشياء لا لم يقوا قط من 


Emo أی من شعر الملاحم‎ (١) 
„ Eschyle 9g RBuripide = (۲( 


taufog = vers iambique = (*)‏ 
)٤(‏ خرم . (۵) ص :+ جید شریف , 
(7) ص + مهين . (۷) ص :شەر . 


„ Philoctête = (۸) 

. َة معى : الجروح‎ )٩( 

)٠١(‏ ف م وت ‌بالشن المعجمة ,. )١١(‏ خرم. 
(۱۲) خرم . ویقترح م » تا يسم , 


€ 


الحدليین ى الحدل مبرلة ما فى الحلس الذى من النجو لا أمن النحلات ‏ 
و عزلة ة القول القاثل إن مثل أنت ا قد کنت شی ء ما >“ و مزلة القول ا 
إن اخيلوس هو من أجل»» لاهو من أجل أخيلوس»» وأشياء كثرة من أمثال 
ھذہ کے کانت. وذلات آنه من قل آن هذه الا < مور> هیف الحقیی › 
لذلاف ماعل تركب ليس حاله نى اللفظ بدون ما هذه عاله . وأما ذاك فا كان 
نعر ف من هده RE‏ 

فما الکبر فهو ان يستعمل کل واحد واحد من هذه الى وصفت على 
جری الالىق اا ن دستعمل اء شح والألسن ۽ وان کون ما تأدی 
وينتقل هو عظم كبر . یران هذا لیس وحار من اشر م فغ ے2 ايه 
دليل عل الحذى والمهارة ودلا د انه آل یکو لادی ادبا سا إل ما هو 
شه هو أن ب عا سا . 

وإلأ“ماء أنفسما منها مركبة » وهذه تصلح لوزن الشعر المسمى دياثورانبو 
وأما الألسن فتصلح للأوزان المعروفة بایروایقا ) وهو الأ < ش > يد ١‏ ؛ 
وأما النى تتأدى غبصلح لأوزاإن ‏ الشعر المعروف بايانبو"“ وهى 5 
وأصلح ى ايروايقا ”“ » وهو النشيد » من حيح ما وصف ؛ وما ی ايانبو 
ن قا 4 تقشبه باللفظ »> وهذه الأاء تصلح واليق عقدار ما وستعمل ہا 
الإنسان على طريق » وهذه هى الحقيى المتآدى | والمسمى بالسريانية صفتائيا › 
مأخوذ من| ٠١٤‏ ب | الإعام والعناية ٠١2‏ إلى ما ى صناعة المديح والتشبيه وحكاية 
الحدىث  .‏ فف قلناة من ذلا كقاية . 


() العبارة غامضة تماما + وتفسير الغموض أن أرسطو يعتمد هنا على أمور 
لغوية ص لا تؤدى إلى لغة أخرى . 


(۲) حرم , (۳) ص :+ واوذلك. 
(٤(‏ التادى = métaphore‏ — اماز . 
Orvgdu og =— ( o)‏ 

norms insignês — ttl =— ()٦( 

vers hêroiques = ouolka =— (۷) 

(4م سی الاأوزان : (4) کک apo‏ 


)١ 3‏ ما بين العقوفتين حاشية أدعت نى النص ء من وضع المترجم أو غيره . 


\o 


iie 


۵ 


81 
< وحدة الفعل : فى اللحمة » وعند هوميروس > 

وما الاقتصاصی والوزن الحا کی فقد < نبغ 2> أن نخر عنما بالحرافات 
وحكاية الحديث على ما نى المدعات وأن يقوم المقينان ولقينات نحو العمل 
الواحد متکامل بأسره » وهو الذی له ول ووسط وآخر»› وھو الذی کا الحیوان 
الع < ام > ل للدة خحاصية ؛ ومن حيث لايدحل ى هذه الركبات اقتصاصات 
نشب » وهى الى قد ينظر فما أن الاستدلال ليس إغا هو لعمل واحد » لكن 
ماحد ۲ غبلح ما برض ف هذا ول واحجد أو کئر:» وکیف کل واد 
واحد مہا › علی ماما انضافت إل قرینہا کا کانت < الازہ > نة أنفما › 
اف سالامانا 2“ فحروب المرا کب » وق سبقلا 7 حرت القرکدونا( › 
قات لا هدين لیس شيا 2 اخ غر أا تتہى إل اتقشاء واحك وإحد . 
وكذلات ف الازمتة ال ج تجوت a‏ ت م وا یکرت اد ا 
الذى لا يكون له شىء آحر هو آنحر وانقضاء ؛ وكشر من الشعراء قد رفعاون 

هذا قريباً . : 

ے ولذلك کا قلنا وفرغنا من‌القول < ئی ذلك > فل ومر وس ف هذا 
ذو سنة وناموس هاد“؛ ومن هذا الوجه أیضاً یری ومر وس أنه متبع للناموس > 
وا لازم الصواب والا ستمامة | شر من هو لاء الأاخر.» و سے 2 هو الذى 
تمل الحربت؟ وقد کان له آول وات 2 هن جیٹ ری أن با a‏ بأسره ْ 


... خرم بقیت عند حواشيه بةایا حروف , س وی ت ؛ فقد بين أل اخس‎ )١( 
. خرم‎ )۲( 

„ Salamine = (¥) 

Sicile = (£) 

Kagynêoviuy = Cartaginois =— ji> القرطا‎ (e) 

. ص : ليسا شىء‎ )٦( 

(۷) ص :قليرا , (۸) ص : هد 

>0۷ س + ادر (آو) احرر ! وف الیو نای مع‎ )٩۹( 

. ص : واحد س وهو تحریق بحسب ما تی الیونانی صوابه ما اتنا‎ )٠۰١( 


۱۳۹ 


هذا على آنه قد کان عظما ۳ جداً ول کن سیل ریه ٤ر‏ ولا ابا کان 
مزمعاً٥‏ أن ينی نی خحرافته ہذه الحال » من قبل آنا قد کانت عندها کانت 
ترک وتقتّرن قد کانت تصغر نی عظمها > والآن نى هذه المداخل الى تقتضب 
جرع ما > وهو ما الذى يفعل الإأنسان . 

وأما هؤ لاء الأخر فيقتضبوا حسب واحد واحد فى واحد واحد من الزمان 
رفاك تة الأجرا م از ا چان اہ ای ی وو 
يقو قوانا 1 r)‏ وجعسل )۱ الالياذا صغرة » . ولدلاث ار ر إلبادا » 
و « اودوسیا » كلتما غا نخدا آو بعك کی الان ٤‏ وأما ف المعروفة «بقوفوانيا ) 
فكشرة » و O‏ الإلياذا الصخرة فيانىة > ا انى تقال بالسلاح مما المعروفة 
بٿا أوقطلامس °2“ وف لوةطيط © < و > المع روف بافطوخيا و < لاق > ينس › 


إلياس » ورجوع المر اكب » واينن 2 وطر واس . 


£ 
وأبضاً هذه الأمة ٠<‏ صنعت الاق نى المديح داعا ؛ و < هى > 
إما بسيطة» وإما | |٠٠٤١‏ مركبة وإما انه حعا> لية بالا جزاء وهذه هى خارجة 
عن نغمة الصوت ولبصر > وذالت آنه قد تدعو الحاجة إلى القراس ولعناية 
)١(‏ ص : عظيم جد . (۲) ص + مزع , م »ت : آن يبين ف... 
)۳( کذا ! وق الیونالی + اھrت×‏ وف تة اکر AUTOLHA‏ کان عب أن 


. لعل صوايما + وأما‎ )٤( 


Neorviiehoş = Néoptolême = (6) 
OihoxtT™s = Philoctète — ( ٦ ) 
Aanalyval = أُى تسول س لاقينىس‎ Ber (۷) 


(۸) کذا وصوایہا سینون ۷نف0< . 

, ای طروادة = ه1‎ )٩( 

Ezı ê Tû Ëıön tarê eî êw * کذا وفےا حریف فاحش ۽ إذ یالیو انی‎ )٠۰( 
: ي أنواع‎ EN E EAT أی . ولا بد أن يکون‎ TîTv êrortovlav Tf TOaYpOc 

خیم 


TY 


a 


2۹ا 


۳ 


0 


والانفعالات من حيث تكون | لا ] للاراء والمقولات قوام + وبالحملة هذه الى كان 
يستعملها أومر وس أول الشعراء“ وعلى الكفاية . وذلاف أن شعر لاا © 
هومرکب » وأا « إبليادا » فيس يطة وانفعالية > وأما القصددة حح الم )اة (آودسيا) > 
رة > وهی ف تدل بالکنہة على العادات ومع هذه هی دالة باللفظ والذهن 
عل کل فعل : 
وصنعة الاسطر والوزن ختلفة نى طول قوامها . والحد الكافق لاطول هو 
ذلاك الحد الذى قيل » وهو الذى فيه الإمكان فى الابتداء والاخر » وهذا 
هو الذى حيع ترا كيب القدماء تقصر وتنقص ٠‏ وأما نحو المدعحات الى ها 
مو اإسبة وأحلة وت مہا | ¿ وها آضا اضف صسنعة الف ١‏ ملسو دة 
إلى ايان وان تد ی طوما کشر من قبل آنه ى المديح لا مكن ان بکوڻ 
غر ما کانت تقتص ویتحدث ا آے نة بأچزاء کثرة > لکن بذلات الرء 
اللخ من المسكن“؟ وبال الاخة من اران © ١‏ وماق صناعة أف © 
فیمکن ذلا من قبل أن المعى للشعر فما هو اقتصاص عظى » احى إنه يوجد 
ما نی عظم الباء والاخاق ” هذا ار » وهو أا تخر السامع فتدخحل عال 
للاشبيه من قبل أن الشبه يستم سريعاً » وتصبر بالمدحات إلى أن تقع . 
أما وزن النشيدات ^“ فانما وقعت من التجرية » وذللك أن الإنسان 

إن و آتی وغ < بر > قتصاض ما ولنشبیه النی بالکثر » فانه یری غر 
E)‏ رلا خايق ٤‏ من قبل حانٰے وزل النش د هو a eB‏ له رار 

! ص : السمرا‎ )١( 

8( الضمير يعود إلى دا لا لہا دة » اا : 

)#( الاق 0c‏ — للحم : 

)€( السكن =المسرح =ولعلها تحريف وصوا به السكن وشی تعريب لليونالى ٥×۷‏ 

(ه) المراؤون = المثلون . 

épopêeê =— BLOG ا ا‎ (٦) 


)۷( ضس * السا وا لخا 

mètre héroique — fodixog —, — p00 — تاIدیشنلا ورن‎ )۸( 
. 

(۹) خرم . 

( ۹ کی یاو 


NA 


من يع الأوزان > ولذلاف قد تقل أيضا الألسن والتأديات والانتقالات وحيع 
الزيادات جدا جداً » من قبل أن النشبه الداحل فى باب الحديث والقصص هو 
نخر“ الاشياء . وأما الشعر امروف بابانبو فهو ذو أربعة أوزان من الحركات 
اثنتان أعنى الباحسة" والعمياة . وأيضاً من القبيح إن لم يعرف عنزلة حار ون2 
من قبل لیس يوجد إنسان صنع قواماً طویلا فى وزن آخر غير الوزن الذى 
فى النشيد + لكن > ها قلنا »> إن“ الملبيعة تفيدنا ما هو موافق له ف هذه 
اا شی بالاختبار . 

واا ومر وس فهو مستحق للمديح والنقربظ نى أشياء خر تقریظا کثراً 
إذ كان هو وحده فقط من بن حيع الشعراء ليس يذهب عايه ما ينبغى أن يفعل . 
وقد ابی لاشاعر أن يون ما یتک به يسا قليلا » وذلث آنه ليس هو ف هذه 
مش | ٠٤ب‏ | ماك ٩‏ . فأما الشعراء الأخر فنہم من جاهد جداً 
ويكون له تشبيه وحكاية ى أشياء يسرة » وأما ذلك فن حيث إنما عمل 
صدرا( يسا فهو < يقدم > ۳ عل دحال رجل أوامرأة أو عادة ئی حکایته 
TEU O‏ »0 بھی ءلم بعد :لکن ما قد اعتید. 

وقد تان بعمل ف ادعات ما هو عجیب > وھا ج بن ج ۹۸ 
ا ف ی ا الى الأمر العجیب فما يعرض فى تقسيمها ٩٠۳‏ 


ر : احرولاسبا , 


)+( ی الیوئالی ,معی ٠‏ الخاصة بالرقصض اا ا ء الراقصة ج 
والعملية ٠ء‏ كذا ولعل 2 ٠‏ والعملية . 
{aoipov = Chérémon = (¥)‏ . 


. ص : قوام طويل‎ )٤( 

)٥(‏ تاکل حرف امن «إن» , )٦(‏ ص :محاک, 

(۷) لعل صضوابہا ۽ اهر أى بظهر شخصيته . 

(۸) ص : لسسه ! وھی ریف کا یظهر من الیونانی صوابه ما أبتنا , 

)۹( آی شو میرؤزس , 

„ préambule —ۍ=‎ jكأضڪ‎ (1*) 

)۱۱( خرم , (۲ ) صن ۰ يعتاد , 

)1۳( ص : وهى إلى الا العجيب فيا يعرض بى تسقيمها من ,,. تحوالعاا !! 


۱۳4 


! ۱ 


من قبل أنه لا ينظر حو العامل . ومن بعد هذه يون به حو هز عة عة أقطو ر(“ › 
ھا وی ی المسکن' الاسہزاءات والمضحکات من حیث پری إما بعضا 
وهو قاع وق ولا یطاب ویتیع انى وأما ذاك من بحت فط اما فی ای 
فقد کی وا ` يشعر به . وأما اا چ ا 


° 
< مشا کل وحلول > 


.. بشىء ما منزلة الحر آنه فاضل » حى يكون للشىء معى الشر › 
کالک ی ل يکن وما ا ا ڪو المقولة فقد دتبغى ان عل مىز ) الکاف 
ما بالاو ریاس 2 ولا وغل ان بکون لیس نعی بذاك ) البغال الکن 
4 ا لحفَظة » » من قبل أن « أورياس“)» ى لخة اليونانى تدل على البخال 

ى الحَةَظة . وأيضاً إدا ما قال « إنه قبيح المئظر» ء ليس إعا يعى بذاك 
نیح ار > لكن عى لا اعتدال البدن ؛ غير أن أهل إقريطش' يسمون 
2 ن الماظر للحسن الوجه › ويسمون السكران المتقبل الوجه . 


( 0 و Hector TT‏ ك B66‏ الغامل + ف اخطوظ : العام 

(۲( السكن چ املح = ولعل i‏ : السدن = GAN‏ 

( ۳( کو“ “ الوت س و شده غير واضحة ف اطوط ۾ ول ظا هره العی سب 
الیوتا . 

)£( کدا ف اطوط ل يجن ملك شىء ۾ وما HSE‏ لقره هو ۰ من شدو س 
وهذه تعریب ‰0 أی : لاذ . و الھوتانی تى هذا الموضع ما ترجته » والار العجيب 
لاذ » وآية ذلك أن الناس جيعاً حيثا يقصون قصصا يضيفون من لدنم ابتغاء جلب 
اللدة , 

والىاق يصح هکدا ٠‏ وأوروس هوالدی کان يعدم > بشیء ما منزلة . 

ود" ن هنا یاتی نقص طویل یشمل من :۹ رارح ٤راو‏ . 

(٥)‏ راجح «الاليادذة» النشيد الأول ایت رقم . ه , والعبارة ف الیونالن هى 
odgTHOcs MeV TOOTOV‏ آی ٠‏ ء البغال أولا . 


ov? = )۷( o xgîîeg = )ل(‎ 


Ee 


وأما الأسماء الى ضر < بت > ٠‏ من التأدية » وهى من التأدية هى أيضاً 
کا ار ومر وس الرجال الأخر و <الآمة )> متسلحة على الحيل كانوا 
دين الیل کله ) وقال مع ذلا م ن ٤‏ حیٹ کانوا الیونانيون تمعن ى راء 
ر ت () ود رونشونیات ° “ وصفغفرات ازمر 0 . ٣‏ 
وذلك أن هذء ( بأحعيا » سب التأدية إنما قيلت بدل من « الكثر » . 
وأيضاً بول إن ٹاسیوس“ کان محل ا لحيل ويعمل الحيلة د أن يفوز هو 
بالفخر ۾ ء وأنه وما تلاك فلا نص( » وأما امم الحاة فيقسم . وأفادقلىس 2 
ضا يقول « إنه كانوا الذين م بزالوا غر مائنىن منڏ قط بذشآون من ساعم م مائتەن) e‏ 
وأما الحياة فالى خلقت هي قدعاً أما الى قال إلا موضع قوله إن آن اليل 
أكثر » وذلك أنه موضع شك کنبا . وما الى قاما محسب عادة المقولة فكا 
نقول نى الشراب إنه مز ح . ومن هاهنا عمل ما الساق الصنوعة من الرصاص 
والحدادين » وأيضاً من هاهنا يقال الغانوميد س(“ شرب اشراب » لاأنه ٣٠‏ 
یشرب | ۱٤١‏ | الشراب› من قہل أن < قد ٤أ‏ > تت عحسب الثأدية افا . 


واجتمم بام ۴ 


وینبغی أن يتفتقد من أمر الاسم شی ء کان ذاك على تضاد ما آنه < على 
کے تکون > هذه الى قبلت على طريق‌الكية› عنرلة ما قیل إن « دورط ٩۳‏ 
النحاس تفرق »و ندل هاهنا أن کثراً ما امتنعت‌ يده من آن حل حى یظن 


)٩(‏ خرم . (۲) ص :امن 

(۴) ص : صحراه . 

) › آی نایات › جع نای‎ )٤( 

(ه) = شرونشونیات = سورنجیات «هبہئهاه ( آی صفارات ) . 
)٦(‏ ونی الیونانی * oo:‏ 


)۷( يقترح م : فلا تنصر., - وهده العبارة حى قوله ۽ قيقىسم .قك . 


o Empédocle =— (۸) 
. مضطربة الحروف‎ )٩( 
. خرم‎ )۱۱( Ganymèdes = {1°} 


(4۳( کا ! أوء اوبط! وق اليونانى عى ٠‏ حربة ؛ والكلمة سريا نيه؛ ولعلها ھی 
(۱۳) ص : لثیر. 


£١ 


بات الإنسان حاصة بغلوقن إنه ضد هذا . وأيضا لا < ن > الأفراد ممم يريدون 


وبا حذون بغر نطق س حت حون 2 ارخا و لعماول اسا »و < ا ن 2 
قالوا إنه يظن الذين ببكتون أن ذللت الذى يعمله هو صدق ٠‏ إا كان شأن 
هذا | ھ < ل اا > ارس ءوذلك آنہم کانوا بظنون به آنه لاقونای2؛ فن القبيح 
ألا يكون تلماه طيلاماخس فى لاقادامونيا عندما صار إلى هنالاث . ولحل 
هنالف ما قال اهل قاقالىنس °2 < من > () م قا لوا إن عندهي گل أودوساوس 
وایقادی. )۲ الاساسات > من قبل ان دللك حى . 


ا 


وييغى أن تكون ترقية هذه إلى الشعراء غبر ممكنة أكير من لا إمكان 


ترقيتها إلى الأفضل وأكثر من لا إمكالما إلى العجز » وذلاك أنها عند صناعة 
هى أكر فى باب المسألة والإقناع والامکان" » وذلاى أنه لعله أن لاعكن 


أن کون مل ذه لی ھی ا فعل زاوکسس ۸ ان الڏذىی هو جد بز ید 


ويفضل المثال »ون بكون عو أن بنحو ويتخلص من لاناطقن فانهء <لى.. >١.‏ 
ويكون ذاك الذى هو شىء ما ليس هو لاناطق ذلك الذى هو لاناطق » وذلك 
أنه يكون < .. .۳> وأقل من‌الصدق. فهذه الى قيلت على طريق التضاد هكذا 
ینبغی أن ننظر ونر < ...2 < > ل ی التبکیتات الى تکون ف الكلام . 
قى هذا بعینه ووه يقولون ء < ... ...> وضع آى داهية کان . والانہار 
الذى هو لا نطق هو أيضاً مستقم مى تكون < لا> ض < رورة > إما إلى 
استعال المناوشة7 "© أو إلى استعال < ضد > القول »> ها استعمل أوریفیدس 
الأ < يغیا“ > وکاورسط س نی تلاك الى لنالاوس . 


TAaxav ص *۰ بغلوقس - وهو ریش لانه ی الیونانی‎ )١( 


(۲) خرم . 

jg* : Lacêtdémonlen = Adxova = (۳)‏ آهل لاقادامو یا 
Tniéupayos = Télémaque = (f)‏ 

, آی اهل ققالولياً‎ Kegqaiiiveg ° ص قادلینس - وهی بی الیونان‎ )٠( 
ص : و < لكان‎ (۷ 'Ixaêıiûg — Icadios = )۹( 
irrationnel — جد 1114ا ) ۹ ( ا نط‎ (A) 


! ويقترح ت : مبأسة‎  ! ص : الباوسه‎ )٠٠١( 
„ Oreste ص + کا وطس ِ والمقتصود أورسطس‎ )۹( 


e 


ولا نواع ای یاتوں ہا لتو بيخ وألا نار سه ا فاماے /'٭ آل انوا ہا کالعر 
ممكنة » وإما کالی هى دون الاستقامة » أو كالضارة وکال < ضداد ج (© 
للصناعة > أو ٴکالٰی ھی غر ناطقة ؛ والحلات فن الأعداد الى قيلت 


تھے 


بی أن تقد وهي انا عدر 


۲۹ 
< دعوى فضل الملحمة على ا لمأساة ء وفضل ا0ا ساة التي على الملحمة > 


وای انتما تری أفضل › » لبت شعرى : اللشبه وحكارة صلع اق « 
و تلك الاطراغودا5) ؟ + وقد ينشکلك الإنسان هل کان شىء من هذه الى 
فی فروطیی“ هی آحر »› أو لا ؟ ومشل هذا ال هو من نارين ار 
وتلاف هی الى غر فى السة والحكاية نى فوريطيى 7“ فى الكل . 
آنه من قبل أ م لا محسون لا تزیدهم [ ۱٤١‏ ب | الحركة الكبرة » وا ن 
الدين بتحد رکون مل الدين بز مرول 4 ف النابات والسر نات © امز نة المزورة 
غر ما يستدارون وا کون ابريسة < ونا > ٩‏ يشون به عند اعرا ما جد بون 
الرأس أب کان ازمر الى لرهرو به لاستولا2 ومشل لا المديح هو 
3 احسب القدماء »> ولدين توا بالا رة من بعدهم مراتىن مناففن › 
من قبل اہم آفضل کٹراً من غالاس › کا کان بلقب مینیسقوس ٥‏ 
۳ لا فیدس ۱٩ء‏ وع 2 الاعتقاد من‌فیتدارس (), وما ان کون ده أله 


)١(‏ خرم. 

(۲( الى ھی دون ûç fRAafepû = invraisemblable = aula]‏ 
(r)‏ جع ۽ حل أى : حلول 

. الاطواعبوسا ! س وهو تعريف سن الناسخ‎ ٠: ص‎ )٤( 

(ه ) فروطیص = )00 ی ساذج ؛ شعیی ۾ ممتذل , 


. السات والسرسات - والأولى جم : » نای فأصلحناها على نايات‎ ٠ ص‎ )٩( 
Nl =m Scyا]aو‎ = (۷( „GURI = . والسرينات‎ 

(۸) کذا» ولیس مما ما یناظرها ئی الیونانی ‏ ؛؟ ویرجح م ان تکون : غالوس 
أو غلس . 

Kathrin = Callipidès = (١ “( MuvvioyOgG = MynnisCcOg =» (4) 

Ilvvêagçog = Pindare = (4¥) . غير واأضحة ي اطوط‎ )١١( 


NE 


+ 


5G 


ومن حث هو < من > ٩‏ لودا ون حميع الصناعة تكون حاله عند صلعة أ 
وذلاك أن حال صنعة أنى ٠‏ عند الناظرين بقولون الذين ليس باحتاجين اف 
شی ء من الأشکال آم طات جدآ < ...2“ صنا> عة المديح عند لفن 
وفأما فر وطيى فظاهر أا أخس . 

ولنا أن قول تو د هذه > ( أنه اما أولا أن الاختصام ليس هو صناعة 
الشعر » لكن تلك الى هى لامراآة والنفاق › من قبل أنه قد بو جد إلى أن يبطل 
بالرسوم عندما يغى وما کان بفعله سوسسطراطہں ۹ » وعندما بزعق ویزعر ٤‏ 
وهو ما کان بفعله مناسٹےوس <ەن> افوعیا ب . وأيضاً ولا كلل حركة 
مردولة > ها آنه ولاکل < > إلا یکون رقص هوٌلاء المر ين 
رعو ما قد کان قالینیدسں یکت علیہ وما < بے > کتعایه نی هذا الوقت 
قوم آنحرون من غبر ما لا یشون بالنسوة < اأوضيعات > ““. 
< وأر > ضا صناعة <المديح > والبى بلا-حركة تفعل فعلها الذى حصا 


کالاحری الى لصناعة < ای2 ...> ا تری ی التدیں کی کانت ٤‏ 


ت 


وإن كانت هذه الأحر أفضل من الكل <... > () جب ضر ورة أن يكون 
م من بعد فن ابل أن کل ىء ها میلع نة آنی ققد با باح بغ 7 أن > 
تستعمل الوزن »› وأيضاً ما کان جزؤه الصغر اموسقار بة وإاننظر > وها اللْة 
د .5 هما أ كير فعا . فلها أيضا فعل نى الاستدلال أيضا والأفعال . 

وأيضاً الى هى ختلفة ى الطول ليكون آنحر التشبيه والحكاية » وذلك 
أن كون هذه خحاصة بغتة أ کر من کوہا کذلك وهى متزجة ی زمان کشر > 


n 


. یقترح ت إصلاحه هذا : من هذا‎ )٩( 


. طیبون‎ = )۳( ) rog = (¥) 

. حرم‎ )٤( 

(ه) ص سو سطراطس ‏ وهو : AUOLOTQUQO,G =e Soristrate‏ . 

aw  Mnasitheos dFOponte : ص + مسساس س > طسدطا س وهو‎ (٦( 


Mrvacidfeog û Öorotwrtıoec 
Caللنمن ص :+ قالبهبدس - وهو : غل‎ )۷( 
. ص :+ الشبيه‎ )۸( 


Ni. 


وأعنى بذلك مثل أن يصح الانسان اودیقود, () الذى وضعه سوفاقاىر ٩٩‏ 
ی الأنی الى له نى هذه الى إيلياذا؟ هى فبا > ى التشبيه والحاكاة الى 
للدين رصنحول الائ . والعالامة ھی هده : وهی ان الواحدة من عة ی 


أا كانت قد تحدث مدعات كثرة ...2 ب 


Oedipe * j~ أوفيدس وفك حر د بالتقدع والتأخس » اذ‎ ٠ ص‎ )١۷( 

Sophocle = (¥) 

(۳) ص ۰ | پلیدا ! وهو تحريف اذ Iyds = FIliade g~‏ 

3 إلى هنا وقف النص نى الخطوط › وظاهر أنه تنقص ورقة › اذ أن ما بعد 
ذلك هومن صاب کتاب «إ يساغوجى » وقد ذهب أول هدا الاخ ؛ ولا بد أن تکون 
هذه الورقة المفقودة تصن نہاية كتاب الشعر أى دن ١ ٤۹٢‏ ب ٥‏ ال ٣ء‏ ,بوم 
ما ية الكتاب > کا لاہد آن تنكول تد ضبنت أول تاب «إ يساغوحی » , وأية ذلك 
خصوصا آنه يوجد عند نباية كل مقالة وکتاب ى هذا اطوط ( رقم ۲۳٤‏ عرب 
بالكتبة الاهلية بباريس ) ما يدل على نباية القالة نے الکتاب کله . ویغلب على 
الظن أن ذلك النقص وقع أثناء تجليد هذا الخطوط الفريد . 


GH) 
رسالة‎ 
قو انىن صناعة الشعرأء‎ 5 
لمعل الاف‎ 


( المارالی ) 


(#) تشرها آرثر ج. آربری Arrhur G. Arberry‏ ى «بلة الدراسات الشرقية » 
0 الجلد ب , كراسة ۳-٣‏ + ص ڊ٦‏ ۲ ۔ ص ہب ۽ (النص العرلی : ۹v‏ ٣۔٣۲۷‏ 
الترحة الاغجليزية (TVA-TVY‏ ؛ وطبح ى د يىسمجر سنه پم ۹ ١‏ . وقد نشرها عن خطوط 
ی مكتبة الديوان امندى eءءق0‏ منكفد1 بى لندن برقم ٣۳م‏ ورقة ٤‏ به هم | ؛ 
وهو خط نستعليق »فى القرن السابع عشر؛ وألحق بها تر جمة انجليزبة مع , , تعليقا . 


ا روزا 
مقالة ف قو انىن صاع الشعر ا“ 


ال . ت ۹ Ço)‏ 9و 

قصدنا فى هذا القول إثبات أقاويل وذ کر معان تفضی ٩‏ عن عرفها 
إلى الوقوف على ما أثبته لمکم 1 ى صناعة الشعر > من غر آن نقد () 
إلى استبفاء حميع ما تاج إلبه فى هذه الصناعة وترتیہا ۰ اد الحکے < ل بک (© 
القول فى صناعة المغالطة فضلاً عن القول فى صناعة الشعر › وذلك أنه لم جد من 


تقدمه اصولا ولا قواننَ حی کان یأخذھها ویرتہا ٩‏ وییی علا ویعطما 
حقھا على ما یذ کره ی آحر آقاو بله فى صناعة المغالطعن . ولو رمنا إعام 


)١(‏ کذا ی الخطوط › ویرید آربری أن يصححها ى كل المقالة هكذا ٠‏ الشمر 
ریا وراء مر جولیوٹ , ویس من غیس هذا الرأی کا قلنا ص ہہ تعلیق , › بل نری 
الابقاء عليها » ونرى ى هذا حجة جديدة لصحة دعوانا , 

(۲) ص :2 تقفی ۔ والتصحیح عن آربری . 

;( الحکے س ارسطو . 

. ص : يقصد ۔ والتصحیح عن آربری‎ )٤( 

(۰) ص :۽ تکمل وا لتصحیح عن آربری . 

, ص : یقدمه ۔ والتصحیح عن آربری‎ )٦( 

(۷) ص :+ وترتہا ۔ (آربری) 

(۸) راجع كتابنادمنطق أرسطو» جص , ١‏ . و إفأما هذه الصناعة (السوفسطية') 
فليس إا كان بعضها موجودا وبعضها غير موجود وإ تما أضيف إلا الآن > ولکن ا[ 
یکن مہا شىء موجودا آلبتة ... (ص ۔ ١ . ١‏ ) فواجب على جيم من حقرمن السأمعين 
أن يعذروا على بال بوجد سن الصناعة » وأن يشكرونا شكراً عظيا على الموجود مها » . 

)٩(‏ قتّرح آربرى تصحيحها + «المغالطة» . ولكن لاداعى إلى هذا ٬لأن‏ الفارابي 
نفسه بی رسالته «فیا یلبغی أن يقدم قبل قبل تعلمالفلسفة» ص ۽ ب القاهرة سنة پ .= 


۱۹ 


الصناعة 7 الى لم بر الحکم إعامها - مح فضله وبراعثه ‏ لكان ذلك 
ما لا يليتق بنا . فالأولى بنا أن نوم إلل اما محضرنا فى هذا الوقت من القوانن 
والأمثلة والأقاو لای ينتفع ا ی هذه الصناعة 

فقول : إن الألفاظ لا نخلو7؟ من أن تكون : إما دالة »> وإما 
غير دالة . والألفاظ الدالة : مها ما هى مغردة » وما ما هى مركبة . والمركبة : 
مہا ما هی آقاویل > وما ما هی غر أقاویل . والاقاویل : ما ما هى جازمة » 
وسا ما هى غر جازمة . والحازمة : مما ما هى صادقة » ومما ما هى كاذبة . 
والكاذبة : مها ما يوقم ٩‏ فى ذهن السامعين الشىء المعبر عنه بدل القول » 
وما ما يوقع فيه احا كى لاشى ء - وهذه هى الأقاويل الشعرية . 

ومن هذه المحاكية ما هو أنم محاكاة »> وما ما هو أنقصر” محاكاة . 
والاستقصاء الام ما | ]١ ٠۳١‏ والأنقص إنما يليق بالشعراء وأهلالمعرفة بأشعار 
لسان اسان ولخة لخة ٠‏ ولذلك ما لى عن القول فما لأولئك ‏ ولارظگ ٥(.‏ 
ظا أن الغ م وایا کی قول واحد » وذللك أما حتلفان بوجوه : ما أن 
غرض اخلط غر غرض اعا كى » إد المغلط هوالذى بغلط السامع إل تقيض 
الثى ء حى يو مه أن الأو جود غير موجود وأن غر الموجود موجود . فأما اجا كى 
لشى ء فليس يوه النقيض ٠‏ لكن الشبيه . ويوجد نظبر ذلك فى الحس » وذلك 
ان ا حال ای توجب ٥‏ إہام الساكن أنه متحرك » مثل ما يعرض راكب 
السفينة عند نظره إلى الأشخاص الى هى على الشطوط ٠»‏ أو لن على الأرض 
ى وقت اأربيع عند نظره إلى القمر والكوا كب من وراء الغيوم السريعة السر ‏ 
= یسمیھ بہذا الاسے فیقول : «والذی کذبه أ کش من حقه فیتعلم من کتابه فى صناعة 
المغالياين » . كذلك يرد هكذا بى الرجات العربية الةدءة لكتاب السوفسطيقا ٠‏ 
« کتاب تبکیت السوفسطائیین » (مخطق أرسطو + + ص جب) . 

. الصنعة- وبا أثيتنا موجود فى ا#امش‎ ٠ ص‎ )١( 

(۲) ص : یلوا - (آربری) (۴) ص : یکون۔ (آربری) 

(4) ص : توقع - (آربری) (ه) ص : يظن 

)٦(‏ ص : یوجب ۔ (آربری) 


o. 


هى الحال المخاطة لللحس*؛ فأما الحال الى تعرض للناظر فى المآ ئى 2 والأجسام 
الصقيلة فهى الحال المو*مة) شبية الشىء . 
وقد بمکن أن تقس الأقاويل بقسمة أخرى وهى أن نقول : القول 
لا علو من أن یکون : إما جازم » وإما غر جازم . والحازم : منه ما یکون 
قیاساً » ومنه ما یکون غر قياس . والقیاس : منه ما هو بالقوة » ومنه ما هو 
بالفعل . وما هو بالقوة : إما ما أن يكون استقراء » وإما أن بكون تمثيلا . والمثيل 
اکر ما يستعمل إا پستعمل ى صناعة الشعر . فقد تبن أن القول الشعرى 
هو المثيل . 
وقد عكن أن قم القياسات » وبالحملة الأقاويل » بقسمة أخرى 
هيقال : إن الاقاويل إما أن تكون صادقة لا عالة بالكل › وإما أن تكون 
كاذية لا عالة بالكل » وإما أن تكو ن2 صادقة بالا كر كاذبة بالاقل › 
وإما عکس ذلك » وإما أن تکو ن۵) مساو بة الصدق والكذب . فالصادقة 
بالكل لا عالة هى الرهانية » والصادقة بالبعض على الأ كر فهى الحدلية > 
والصادقة بالمساواة فھی الحطبية » والصادقة فى البعض على الأقل ف () 
السوفسطائية » والكاذبة بالكل لا عالة فهى الشعرية . - وقد تبن من هذه 
القسمة أن القول الشعرى هو الذى ليس بالرهانية ولا الحدلبة ولا اللحطابية 
ولا المغالطية » وهو مع ذلاك يرجع إلى نوع من آنواع السولوجسموس أو 
ما يتبع السولوجسموس - وأعى بقولى : «ما يتبعه » : الاستقراء والمثال 
والفراسة » وما أشمها ما قوته قوة قياس 


وإذ قد وصفت ما تقدم د کړه فخلیق بنا أن نصف لاویل ارب 
وأا كيف تتنوع | ٤۳‏ ب | فتقول : إن الاأقاويل الشعرية : ما أن تٽنوع 
بأوزا ما » وإما أن تتنوع معانما . فأما تنوعها من جهة الأوزان فالقو لالمستقصى 
(۱) ص : الراای۔ (آربری) ‏ (۲) ص :الوهم ۔ (آربری) 


(۴) ص : یقول ۔ (آریری) )٤(‏ ص ۰ یکون ۔ (آربری) 
(۰) ص : هی - (آربری) )٦(‏ ص : قوتا ۔ (آربری ).س 


)¥( صں ر يقم - (آربري) والسولوحسموس ٠‏ القاس 


ة١‎ 


فه إعا هو لصاحب موسو 0 والعر وى > ی أی لغة كانت تاك الأقاويل 
وى أى طائفة كانت الوسيى . وأما تنو عها من جهة معانما عل جه الا 
فهو العام بالرموز والمعبر © بالاأشعار والناظر ی معانہا والمستنرط ها فى أمة 
وعند طائفة طائفة ۾ متلما ف اهل زماننا من العلماء بأشعار العرب ب والف س ا 
صنفوا الكتب نى ذلك المعى وقسسّموا الأشعار إلى الأهاجى والمدائح والمفاخحرات 
والألغاز والمضحكات والغزليات والوصفيات وسائر ما دونوه ى الكتب الى 
لا بعسر و جود ها › مما یستغی عن الاطناب ف ذكرها. 

فلار جع إلى إبتداء حر ونقول : إن جل الشعراء" ى الأم الماضية 
والحاضرة الذين باختنا أخبارهم حلطوا وزان أشعارهم بأحوا ما ولم پرتبوا“ لكل 
نوع من ع المعالى الشعر بة ا معلوما - إلا اليونانيون فقط : فام جعاوا 
لکل نوع م وع الشعر لوعاً من آنواع الوزن › مثل أن آوزان المدائح غر 
أوزان الأهاجى » وأوزان الأهاجى غر أوزان المضحكات > وكذلك سائرها 
فأما غبرهم من الأم والطوائف فقد يقولون المدائح بأوزان كثرة ما يقولون . 
الأهاجى إما بكلها وإما بأ كرها ؛ ولم يضبطوا هذا الباب على ما ضبطهاليونانيون ۔ 

وحن نعدد أصناف أشعار اليونانبين على ما عددہ الحکے ی آقاویله ی 
صناعة الشعر ونو" إلى كل نوع مما إعاءً فنقول : إن أشعار اليونانيين كانت 
مقصورة على هذه الانواع ای اعد م( وهی : طراغوذياً ٤‏ ودیره‌ی ٤‏ 
وقوموذیا » ویامبو » ودراماطا › وایی ٩”‏ »› ودیقرای" › وساطوری ؛ 


)١(‏ نى نشرة آربرى : الوسيقار- ولعله تحريف صوابه ما أئبتنا » لأن الموسيقار هو 
صاحب الوسیتی » وبدلیل ما ررد بعد نی قوله ۰ « كانت الموسیتی» . 

(۴) ص :المعتبر۔ (آربری) . (۴) ص :حل - (آربری) . 

. ص : یرتبودا - (آربری)‎ )٤( 

(ه) ص ٠‏ أعده - ويصححها آربری ٠‏ أعدده 1 

: كذا فى الخطوط ؛ ويقترح مرجوليوث نى ملاحطة خاصة لآربرى أن تصحح‎ )١( 
8 ایی = ۵ ولک وصف هذا النوع لوار بعد لا ينطبق عليه هذا اتح ا‎ 
هو ف «الاقاویل المفرحة» » پیا اة عي أن یکون یی العادات والأخلاق‎ 
, الكلمة قد وردت هى تلخص ابن سينا فى «الشغا» ء٠ حرفة أ يضا بعدة تصحينات‎ 

(۷) قرح مرجوليوث فى ملاحظة لآربرى أنها = اة (= أمورالعدالة) .س 


e 


وفیوموتا “› وافیی 7 › وریطوری 7 › وابفيجاناساو س7 › وأقو ستو (° . 

أما طراغوذيا فهو نوع من الشعر له وزن معلوم یلت به کل کن سمعه 
من الناس أو تلاه » يذكر فيه الحر والأمور الحمودة الجروص“ علما 
ودح ما مدبروالمدن . وكان الموسيقاريون" يعون ما بين يدى الوك ؛ 
فاذا مات اللات زادوا ى أجرائما نغات ری وناحوا ہا على أولثلث الملوك . 

وأما دير مب فهو نوع من الشعر له وزن” ضع وزن طراغوذيا [ ٤٤‏ أ ] 
يذ كر فيه الحر والأخلاق الكلية الحمودة والفضائل الانسانية ؛ ولا يقصد 
به مدح ملك معلوم ولا إنسان معلوم » لكن تذا كر فيه اللبرات الكلية . 

وأما قوموذيا فهو نوع من الشعر له وزن معلوم تذكر 7 فيه الشرور 
وأھاجی 7“ الناس وأخحلاقهم المذمومة وس رهم الغعر المرضية . ور عا زادوا فى أجزائه 
نغات وذ كروا فما الأخلاق المذمومة الى يشترك فما الناس والہام والصور 
المشتركة القببحة أبضاً . 


= وقد ورد فی نص ابن سينا : ديقرا! ولو صح اقتراح سرجوليوث لكان من النتظر أن 
يکرن مھا ٠د‏ يتا يا س فمن أن عدا الرسم ٠‏ دیقرای ؟ 

. فیوموتا : ص : قبومونا ؟ = »٣مس × = قصائد صغار‎ )١( 

(۲) آفیتی = آی = اس٥‏ = اللاحم . 

(۳) ریطوری = z٥‏ = خطابی . وی النص + ویطوری . 

Genesee = )£(‏ نطمدسھ کذا یترحه آربری » می ۰ ذو کولین ! 
- وهو اقتراح غير وجیه » لأنه لا ينطبق على وصف هذا النوع الوارد بعد وهو أنه 
توع أ حدثه الطبيعيون وصفوا فيه العلوم الطبيعية , وهذا نقترح تعن تصحيحه هكذا : 
أيفيجاناساوس = 0٥ء۷٤‏ اس = خاص أو متعلق بالكون والطيعة . وسن هتا 
آخطا آربری حینا ضبطه . أُنفجانا ساوس . 

(ه) ص ۰ وأفونیقی ! وصوابھ ما اٹہتنا کا اقترح آربری » و کا یرد عند ابن 
سینا . واقوستقی = ۵×0٥‏ خاص بالسماع (أی الموسيقی) , 

, يکتبا آربرى بالضاد المعجمة ؛ ونظه تحريفاً صوابه با أثتناه‎ )٦( 

(۷) ص :+ الموسقریون۔ (آربری) . 

(۸) ص :أخر-ویصح أیضاً. )٩(‏ ص ٠‏ یذکر. 

. ص : فیه = (آربری)‎ )۱١(  )یربرآ( ص : الاھاجی۔‎ )٠۰( 


oer ر‎ 


وأما اباميو ١2‏ فهو نوع من الشعر له وزن علو تذ كر ٩‏ فيه الأقاويل 
المشهورة : سواء كانت تلك من اللرات » أو الشرور» بعد أن كانت مشورة - 
مثل الأمثال المضروبة . وكان يستعمل هذا النوع من الشعر ى الحدال والحروب 
وعند الخضب والضصجر ° 

وأما دراماطا فهذا الصنف بعينه » إلا أنه تذ كر ٩‏ فيه الأمثال والأقاويل 
المشهورة ى ناس معلومين وى أشخاص معلومة . ٍ 

وأما ايى © فهو نوع من الشعر تذكر 7 فيه الأقاويل المفرحة : إما 
لافراط جودتا > وإما لأا عجيبة بديعة . 

وما ديقرامی فهو نوع من الشعر كان يستعمله أععاب النواميس يذ كرون 
فيه(“ الأهوال الى تتلقاها نفس البشر إذا كانت غير مهذابة ولا مقومة . 

وأما آفیی وریطوری) فهو نو ع تو صف به امات السباسية والنواميسية 
ويذ كر ذا النوع سر الملوك وأخباره وأيامهم ووقائعهم . 

وأما ساطورى فهو نوع من الشعر له وزن” أحدثه علماء الموسيقاريين 
ليحدثوا بانشادهم حركات ى الاثم ء وبالحملة فى حيع الحيوان » ما يتمجب 
مما لحر وجها عن“ اخ ركات الطبيعية . 

وأما فيو موتا ( و فهو نوع من الشعر بوصف به الشعر الحيد والردی“ › 
المستقم وا عوج » ويشبه كل نوع من أنواع الشعر ما يشبه من الأمور الحسنة 
الحدة والقبيحة الرذلة . 


. ص : ادامیروا - (آربری)‎ )١( 

(۲) ص : ید کر . 

(۳) كذا ف الامش ء وف الصلب : والزجر . 
(+) راجعم ص ٠٥۲‏ تعلق ٦‏ . 

. ص :فها - (آربری)‎ )٥( 

, بسر نتط بی اطوط‎ (٩( 

(۷) ص ٣‏ شمر س وا لتصحیح کا اقرح آربری . 
(۸) ص :من 

. ص : فروسونا - (آربری)‎ )٩( 


Ne£ 


فيه“ العلوم الطبيعية ؛ وهو أشد أنواع الشعر مباينة لصناعة الشعر . 
وأما اقوستو )٩(‏ فهو نوع من الشعر بقصد به تلقن التعلمىن لصتا عة 
الموسشار > ودو موصور عل دلا ٠‏ ولا ينتفع به ف عر هذا الباب . 


فهذه هی أصناف أشعار اليونانبن ومعانہا عل ما تناهی إلیتا من العارفين 
مارم وعلی ما وجدناه2 ی اویل ار اى اک ارسطو ی صسناعة 
وقد وجدنا نى بعض مض رهم ان أختوما بتر ردم مله اما 
ون ن کرم آیضا عل ما وجدتاها فقول" 

إن الشعراء إما أن یکونوا ذوی جر اة وطبيعة مميئة لحكاية الشعر وقوله 
ولم تأت 2 جيد للتشبيه والعثيل : إما لأ كر أنواع الشعر > وإما لنوع واحد 
من أنواعه › ولا بكونوا عارفين بصناعة الشعر على ما بنبغى » بل هم مقتصرون 
على جودة طباعهم وتم لا هم مرون نحو وهو"لاء غر مسلیچسىن 
بالحقيقة لا عدموا من كال الرو (AJ,‏ والتشدت فى الصناعة ت . ومن ماه مسلا 
شعرياً فذللك لما رصدر عنه من أفعال الشعراء . 

: . ص : قیہا = (آربری)‎ )١( 

(۲) ص : افوسعی - (آربری) , 

(۴) ص : وجدناها ‏ (آربری) . Î‏ 

)٤(‏ قال أب ن الندرعم عن ۽ کتاب « الشعر » لارسطو . ٠‏ «وقیل إن فيه ايا 


لئامسطيرس › ويقال إنه منحول إليه » ٩‏ ( ص ٣۰‏ س ۽ » طبع مصر بخیر تارع) . 
ولکن | يبق لتا تفسیر اسسطیوس هذا . على أن هذا الموضع یدل على أن الفارای 


اطع عاي 
(٥ )‏ ص + لأت س وقد أصلحها آربری ٠‏ باب س والصواب ما اتنا فهو 
الاقرب الى ارہ م وا می ١‏ عا ) 
)٦(‏ ص وتایہم وقد اصلحه آریری هکذا : وپایہم !ا والصواب ماآٹتنا 
(۷) ص : وها س (آریری) . 
(۸) آثبتشا آربری هكدا ٠‏ إلرؤية ‏ ولعل الصواب ما اقارحنا بدليل قوله ٠‏ 
والحبت . - وآربرى يصححها : رواية ! 


9 


وإما أن يكونوا عارفين بصناعة الشعراء حت المعرفة حى لابند على 2© 
خحاصة من خواصا ولا قانون من قوانیہا بی ى نوع شرعوا فيه » ومجودون 
المثيلات والتشبهات بالصناعة › وھولاء هم الملستحقون اس الشعراء السلجسىن0). 

وإما أن بكونرا أععاب تقليد هات الطبقتن ولأنماف محفظون عنما 
أفاعيلهما ونحتدون حدو مما ی المثيلات والتشبهات. من عر أن تکون م 
طباع 2 شر بة ولا وقوف على قوانئ الصناعة -وهولاء آرم زللاً وط . 

ونقول : إن ما رصنعه کل واحد من هو“لاء الطوائف <“ الثلاث 
لا لو من آن يکو عن طيع » آو عن قهر › وأعى بذاك أن الذى جيل 
على المدح وقول الار فر ما اضطره , عض الأحوال إلى قول بعض الأهاجى ‏ 
وكذلك سائرها ؛ والذى عم الصتاعة وعوّد نفسه برعا من آنواع الشعر واختاره 
من بن الأ نواع ر عا احا مر یعرض له إلى تعاطی ما م وستخر د لنفسه فیکون 
ذلك عن قهرر : إما من نفسه أو من حارج وأمدها ما كان عن طبع . 

ثم إن أحوال الشعراء نى تقواطم الشعر تختلف ف التكميل والتقصبر . ويعرض 
ذلك إما من جهة الحاطر »> وإما من جهة الأمر نفسه . أما الذى يكون من جهة 
الحاطر فانه رما لم يساعده اللحاطر ى الوقت دون الوقت > ويكون سبب ذلك 
بعض الكيفيات النفسانية : إما لغلبه بعضا » أو لفتور بعض مما نما حتاج الما. 
والاستقصاء ى هذا الباب ليس ما بليق ذا القول » وذلك تبن فى كتب 
الاأخلاق وأو صاف الكفات النفسانة وما تو جه کا ۀ واحدة ٩‏ ما . 

)٩(‏ ص : شد عنہم = وقد آصلحها آربری هکذا : يسد علبہم ! = والصواب 
ما آثبتنا (أو : يشذ عنم ؟) . 

)٠(‏ السلجسة : استعمال السولوجسموس أى القياس . والمسلجس : المستعمل 


س 


جاسں . 
(۳) ص :طباعا - (آربری) . 
(4 ( صن ٠‏ إن كل ما يصنعه وأحد من هؤلاء ... س ویصححه آربری : ان 


کل ہا یصنعه < کل >> واحد - ولا داعی إلى هذا . 

)٠(‏ ی الصلب : اللطائف -- والتصحيح فى الامش 

» أثبته ار يسخره  ولعل الصواب با انتا اد هو الأوضح والاقرب‎ (٦) 
بدلیل قوله : واخ‎ 

(۷) ص 8 يوجبه کل واحد - (آربری) . 


Ne". 


ا 


وأما الذى يكون من جهة الأمر نفسه فلأنه رعا [ ٠٠‏ ] كانت المشاة 
بعن الاأمرين اللذين“ يشبه أحدها بالآحر » ور عا كانت قريبة ظاهة 
لكر اناس » فيكون القول فى كاله وتقصانه حسب مشاة الأمور من قرا 
ولعدها . وإن المخاف ف الصناعة رعا ا نی باد الفائى الذى يعسر على 


العا بالصستاعة تسان مثله () ب ویکون سلب ذلك العخت والاتفاف 


وجودة التشبيه محتلف : فن ذلك ما يكون من جهة الأمر نفسه بأن 


٠‏ قكون المشامبة قريبة ملامة > ورعا كان من جهة الحذق بالصنعة) حى 


عل تبان ف صورة لامرن بزيادات ف الأقاويل مالا تي على الشعراء : 

شن ذلك أن یشہوا | ب وب ج لأجل أ نه پوجسد بین أو ب ٩‏ مشابة قري 

ملا عة معروفة > ويوجد بين ب وج مشامة قريبة ملاعة معروفة »> فيدرجوا 
اک ف ذلك حى حطر وا بہال السامعن‌والمنشدير نمشاہة ما نے أ بے 

ب ج 7 وإن کانت ی الأصل لعيدة , 


ى وللا حطار الال ف هذه الصناعة تاع“ عض ودلك مش ما بقعله بعض 
الشعراء ف زماننا هذا من آم إذا أرادوا أن وضعوا کامة + ف فافة الست د کروا 
لازم من لوازمها أو وصغاً من أوصافها فى أول البيت » فيكون لذلك رون 
عیچسس ا . - ونقول أيضاً إن بين أهل هذه الصناعة وبن )آهل صناعة الو TE‏ 
متاسبة » وكاہما" عتلفان فى مادة الصناعة ومتفقان فى صورہا وى أفعاطا 
وأغراضا ؛ أو نقول : إن بن الفاعلين والصورتن والغرضان تشاماً » وذلك أن 


)١(‏ ص + کان التشابه .., الدين 

۲( آثبته آربری هکذا : الختلف ‏ وهو تحریف واضح صوا به ما آتبتنا 

. ص : مٹلها  (آربری)‎ )٣( 

. آثیته آربری هكذا : بالصيغة س والصواب ما أئبتنا لأنه أقرب‎ )٤( 

(۰) ص :اب - (آربری) . 

)٦(‏ يصححها آربری هكذا : مشابہة | وج - ولعل الصواب ١ا‏ أثبتدا لأنه 
أقرب إلى الرمم » وأصح ٠,‏ 

(۷) ص : وکاما - ( آربری) . 


oY 


مو ضم هذه الصناعة الأقاويل > وموضع تلاك الصناعة الأصباغ > وح إن 
بن < کالما فرقا » إلاآان فعلہپما جیما النشبيه وغرضما إيقاع اجا كيات 
ى أوهام الناس وحواسم . 

فهذه قوانن كلية ينتفع ما فى إحاطة العم يصناعة الشعراء(. وعكن 
استقصاء القول بى كشر ما » إلا أن الاستقصاء فى مثل هذه الصناعة يذهب 
بالانسان ی نوع واحد من الصناعة وى جهة واحدة » ويشغله عن الأنواع 
والحهات الأخحر . ولذللاف ما لم يشرع ی شىء من ذلك قولنا هذا . 


1 تمت الال ف قوانعن صناعة الشعر 
لای نصر محمد بن محمد بن طرخان |[ 


! أثبته آربرى هكذا : الأضباغ وبين فرق إلا أن‎ )١( 
. أثبته آربری هكذا : لصناعه الشعر‎ )۲( 
ما: زائدة,‎ )۳( 


eA 


من کتاب } الفا ( 


زیی على اسیں ی عر الق س سیا 


ار صو : 
E‏ سس رة مر جولیو ث لسم فن الشعر ن کتاب J‏ الشما H‏ لابن سینا 


Analecta Orientalia ad Paticam Aristoteleatn, : ی کتابه‎ 
edidit D.S Margoliouth ۱۸۸۷ لندن سنة‎ 

خ س مخطوط من وقف السلطان أحد خان بن الغازى السلطان محمد خان . 

شر — محتبة ودی » فهرست هنت برقم ۱١١‏ 

ب س مكتبة بودلى > فھرست پوکوك برقم ۱۱۹ 

و = الديوان اندى برق ۰\ 

س الححف الریطای ( شرق ) برق ۳ -. 

ص = دار الكتب المصرية برق ۸٤‏ , 


cC 


| ا ا“ 
دا حرا سے ھاس 
وبه أستعن › وعليه اُتوکل 
ألفن التاسع ھن الا الول من کتاب Ù‏ ألشماء ( 
ایی عل میں ی عر ال ی سینا "اریت و 
فل 
ى الشعر مطلقاً وأصناف الصيغ “الشعر ية > وأصناف الأشعار الونانية 


ا ونقول ٩7‏ نحن ولا : إن الشعر ہو کلام حل مولف من آقوال 
موزونة متساوية » وعند العرب اة . ومعنى كوا موزونة أن يكون هما عدد 
إبقاعی. ومعی كوا متساویة هو آن یکون کل قول مها موثلفاً من أقوال إيقاعية ؛ 
فان عدد زمانه مښاو لعدد زمان الآخحر . ومعى كوا مقفاة هوأن يكون الحرف 
الذی( عے , به کل قول ما واحداً . ولا نظر للمنطی ف شىء ء من ذلك إلا 
ی کونه کلاماً عیلا : فان الوزن ينظر فيه : أما بالتحقيتق والكلية فصاحب 
عل الموسيى؛ وأما بالتجز ثة ومحسب المستعمل عند أمة آم فصاحب عام العروض. 
افيه بنظر فا صاحب علر القواق . وإعا ينظر المنطى ف الشعر من حيت هر 
حيل امحل هوالکلام الذىتذعن له النفس فتنبسط عن أمور وتنقبض عن أمور 
من غر روية وفکر واختیار» وبالحملة تنفعل له انفعالا تفساناً غبر فکری › سواء 
كان امقول مصدكةقا به أو غر مصدتق . فان کونه مصدقاً به غبر کونه تخيلا 
أو غر يل : : فانه قد يصدق بقول من الأقوال ولا ينفعل عنه ان قبل 


. ل ۽ الصيع ؛ ه : الصناعات ؛ ب : الصفات ؛ و : الصنعات‎ (١( 
. ب ول :نقول‎ )٣( 
هل ١ءالى .,.. واحدة.,‎ )۴۳( 


مرة أخرى وعلى هيئة أخرى انفعلت النفس عنه طاعة للتخييل لا للعصديق . 
فکشرا ما ور الانفعال ولا حدث تصديقا »> ور عا كان المتيقن كذبه ميلا . 
۾ ادا کانتٹ ا کا الى ء لعر O) ٥‏ عر ا النقس و شي کاذب 

ا“ عجں 2 أن کون صب رة الشىء على ماهو عليه عر ل النفس وهو صادف ٤‏ 
ادا اده التصد قات استکرهي() و شرب مہا . وللمحا كاة شىء من التعجیب 
ليس للصدق > لأن الصدق المشور كالمفروغ منه ولاطراءة له » والصدق 
امجهول غر ملتفت إليه . والقول الصادق إذا حرف عن العادة وألحق به شىء 
تستانس ٤۷‏ به النفس »فر ما فاد التصديتق والتخییل معا ور ما شغلالتخييل © 
عن الالتفات إل التصديق والشعور به . والتخيل إذعان ٠‏ والتصديق إذعان» لكن 
التخيل إذعان للتعجب والالتذاذ بنفس القول » والتصديق إذعان لقبول أن الشى ء 
على ما فيل فيه . فالتخيل يفعله القول لما هو عليه » والتصديق بفعله2 °١‏ 
القول ما المقول فيه عليه » أى يلتفت فيه إلى جانب حال امقول فه . 


والشعر قد يقال للتعجيب وحده › وقد يقال للأغراض المدنية . وعللى 
ذلك كانت الأشعار اليونانية. والأغراض المدنية هى فى أحد أجناس الأمور الثلاثة ‏ 
أعی : المشورية والمشاجرية والمنافرية(؟ . وتشبر ك اللحطابة والشعر نى ذلك »› 
لکن الحطابة تستعمل التصديق » والشعر يستعمل التخضييل . والتصديقات المظنونة 
حصو رة متناهة مک 0 أن تو ضع آنواعاً وموا ضع . وأما التخيلات والجا كات 


. ل :يغه (۲) ل :عجب به‎ )١( 

(۴) هب ؛و» ل :للتخيل . 

. ب ول :استنكرها .ل ٠التعجب ,ب ءالتصديق‎ )٤( 

(e‏ طرو الشیء يطرو وطری طراوة وطراءة وطراة مشسل حصاة فهوطرى 


آی : غض . 
)٩(‏ ل + والمصدق له . (۷) و لیستانس . 
(۸) ل :التخيل . )٩(‏ و:التخيل . 
)٠٠١(‏ ل ٠‏ يفعل القولية . )١١(‏ ل :طامنا كرية . فليشترك .., 


. ل :وکن‎ )١۲( 


۲ 


فلا حصر 2 ولا غد . وكيف »وامحصور هوالمشور آو الريب ! والقةريب( 
والمشہور غر كل ذلك الممتحسن ف الشعر » بل المستحسن فيه الخترع المبتدع ) 
والأمور الى تجعل القول ميلا : مها أمور تتعلتق بزمان القول وعدد 
زمانه» وهو الوزن ؛ وما أمور تتعلق بالمسموع من القول ؛ وما أمور تتعلق 
بالمفهوم من القول ؛ وما أمور تتردد بين المسموع ولمفهوم  .‏ وكل واحد 
من المعجب” بالمسموع أو المغهوم على وجهين : لأنه إما أن يكون من 
غير حيلة بل يكون نفس اللفظ فصيحاً من غر صنعة فيه » أو يكون نفس 
الى غريباً من غير صنعة2 إلا غرابة الجا اة والتخييل الذى فيه . وإ 
أن کون التعجب منه صادراً عن حياة فى الافظ أو المعى : إما حسب الساطة 
آو بحسب الركيب . واليلة التركيبية فى اللفظ مثل التسجيم ومشاكلة الوزن 
والترصيع القلب وأشياء قبات فى « اللحطابة ) ٠‏ وکل ية إا دت اة 
ما بين الا جزاء : إما عشاكلة » وما( مخالفة . ولمشاكلة إما تامة »> وإما 
ناقصة ٤‏ وكذلاك الخالفة : إماتامة » وإما ناقصة . وحميع ذلك إما سب 
اللفظ ٠‏ وإما حسب المعى . والذى محسب اللفظ : فاما فى الألفاظ الناڈے 
الدلالات» أو العدعة الدلالات كالأدوات والحروف الى هى مقاطم 7 القول ؛ 
وإما ى الألفاظ الدالة البسيطة ؛ وإما فى الألفاظ المركبة . والذىعسب الع . 
فاما ان یکون حسب بسائط المعانی )۰ وما ان یکون عسب مرکبات امعان . 
ولنبدأ من القسم الأول > فقول : إن من“ الصيغات الى محسب 
القس الأول تشاره أواخر المقاطع وأوائلها . والنظام المسمى المرصع كقوله : 
قلا حسمت من" بعد فقدانه الى وا کلمت من ‌بعد هجرانه‌الش ٩2‏ 


. تتحص. (۲( ھ ء أوالقريب‎ ٠ ل‎ )١( 

(۴) و التعجب .ل :من السموع والفهوم وهوعلى ... 

, أو ممخالفة‎ ٠ ه‎ (e , ل *صنعة فيه‎ )٤( 

. ه:إماأن يكون. (۷) القول ; ناقصة نى ل‎ )١( 

(۸) ل ٠‏ بساطة , (۹) سن + وردت ی و دون غیرها , 


٠ الظبة (بضم قفتح مخفف) حد اميف والسنان والنصل والنتجر . وحسمت‎ )٠٠١( 
: يقصد القنا السمر »> أى الرساح السمر . وى و‎ ٠ تیل . كت ۽ جرحت , السمر‎ 
الشمس ؛ بدلا من ٠ء السمر,‎ 


1 


ومسا تداحل الأدوات وحالفا وتشا كلها : ( من )» و إلى » من باب 
المتخالفات » و « من » و «(عن » من باب المتشاكلات . 
وأما الصيغات الى بحسب القسم الثاني فالى بالمشاكلة التامة : فهى أن 
يتكرر ف البيت ألفاظ متفقة التصري ف7٠‏ متخالفة الحوهر : أو متفقة الحوهر 
متخالفة التصريف . ولى بالمشاكلة الناقصة فأن تكون متقاربة الحوهر »> 
أو متقار رة احور والتصريف : ومثال الأول : العن والغن » ومثال 
الئان : ال الشمال ٠‏ ومثال الثالث والرابع : الفاره واحارف ٠‏ أو العظم 
والعلم > والصابح والسابح > أو السہاد والسما  .‏ وهذا هو التشا كل الذى و الذی ی 
اللفظ محسب ما هو لفظ . وقد يكون ذلك ى اللفظ حسب مى » وهو 
أن کون لفظان اشا مبرادفن وأحدهما مقولا على مناسب الآخحر أو عحانسه 
واستعمل على غير تلك الحهة » كالک وكب ب والنجي ويراد به الثبت > أو السهم 
والقوس يراد په الاثر العلوى . اما الذى حسب الحالفة فاد لیس © نظ 
من الألفاظ عخالف للفظ بجهة لفظيته > فاذن إن خالف فعناه ما حالف 


وهو المعى الذى يكون اشنهر له . فتكون الصيغة الى على هذا السبيل ی ألفاظ ٩‏ 
أو لفظن يقع حدما على شى ء» والاخر على ضده أو ما یظن به أنه ضده 
ويتافه › أو ما شا کل ضده آو یناسبه ویتصل به » وقد استعمل على غر 
تلك احهة > كالسواد الى هى القرى » والبياض ور2٥‏ و جهنم وما جرى غراء. 

وأما الصيغات الى محسب القسم الثالث فالذى منه بالمشاكلة فأن يكون 
لفظ مر کب من أجزاء ذوات التصر بف فى الانفراد وجتمع مما حلة ذات ترتيب 
ف ال ركيب ویقارنه مثله › أو یکون الركيب من ألفاظ ها إحدى الصيغات الى 
ف السرطة ویمارنه مثله  ,‏ اذى حسب إلا فة فالذی بکون شه عا فة ترتلسه 
الأجزاء بن حملى قولىن م رکبان : إما ئی أجزاء مشت ركة فما ٤‏ أو أجزاء غبر 
مشتركة فهما . 

, ورد ق هء وقط من الباق . (۲۴) ل ءلفظة... مخالف‎ )١( 


() ه:الأالفظ. (4) به :وردت ق دوحدها, 
() دوا( فى طلحكة العروضيت :فال . 


E 


وأما الصيغات الى محسب القسى الرابع : آما الذى بحسب المشا كلة التامة 
فان يتكرر نى البيت معى واحد باستعالات(٩‏ عتلفة ؛ وأما الذى عحسب 
ا مشا كلة الناقصة فأن يكون هناك معان مفردة متضادة أو متناسبة > كعى 
القوس والسم » ومعى الأب والابن . وقد يكون التناسب بتشابه ى السبة › 
وقد يكون هة الاستعال » وقد يكون باشراك فى الحمل »> وقد يكون 
باشتراك فى الاسم . مثال الأول : للك والعقل . مثال الثانى : القوس والسہم . 
مثال الثالث : الطول والعرض . مثال الرابع : الشمس ولمطر . 

ور عا صرح بسبب المشاكلة » ورعا لم يصرّح . وإذا°؟ صرح فرعا 
کان سب الأمر نى نفسه » ورعا كان محسب الوضع . والحالفة إما تامة 
فى الأضداد وما جرى عراها » وإما ناقصة وهی بن شى ء ونظر ضده 
أو مناسب ضده » أو بين نظرى ضدين أو مناسبما . ورعا كانت الحالفة 
ڊسبب یذ کر 4 ور عا کانت فی نفس الأمر . 

وأما الذى سب القسى الحامس : فأما نى المشاكلة فأن يكون معى 
م رکب من معان وآنحر غره يتشا کل ترتیہما أو يشب ركان فى الأجزاء . وأما الذى 
بامحالفة فآن يتخالفا فى التركيب أو الرتيب بعد الشركة فى الأجزاء » أو بلا 
شركة فى الأجزاء : ويدخل فى هذه القسمة كقولى : إما كذا كذا »> وإما 
كذا كذا . والحمع والتفريق كقول : أنت وفلان عر » لكن أنت للغار › 
وذاك للرعاقة) و الحملة لتفصيل البان قوشم ( یری J ¢ f‏ ویتی : 

٠‏ بر جلى اليا منه وتخشى الصواعق 

فهذه هى عدة الصيغات الشعرية على سبيل الاختصار . 

والیونانيو ن کانت ہے آغراض حدودة بقولون فما الشعر » وكانوا خصون 
کل“ غرض بوزن على حدة . وکانوا یسمون کل وزن باسم على حدة : 

. ھ ۰سب استعمالات‎ )٩( 

(۳) ھءفاذا, () فى «الحكمةالعروضية » : أوما. 

. اء زعاق (بف الزای) : مر غليظ لا يطاق شربه من أجوجته وبلوحته‎ )٤( 


(ه) الحا :اط عی‌الارض . وق م و :سنه› ونی ل ب هھ :فيه . 


ا من ذلك نوع من الشعر يسمى طراغوذيا » له وز لذيذ طريف » يتضمن 
ذكر اللحر والأخيار والمناقب الانسانية - ثم يضاف حيع ذلك إلى رئيس يراد 
مدحه . وكانت الاوك r‏ فی بن یدہم هذا الوزن . ور عا زادوا فيه نات 
عند موت ٣و‏ للشاحة وا ر ا 
به مدحة إنسان واحد أو أمة معيئة > ا على الاطلاق . ٠‏ 

ومنه نوع يسمی قوموذيا وهو نوع يذ كر فيه الشرور والرذاثل والأهاجى 
ور عا زادوا فيه نغات لتذ كر القبائح الى تشبرك فما الناس وسائر الحيوانات . 
ومنه نوع يسمى إيامبو » وهو نوع تذكر فيه المشورات والأمثال 
المتعارفة فى كل فن . وكان مشتركا للجدال وذكر الحروب والحث علم 
والغضب والضجر . 
ومنه نوع پسمی دراماطا » وهو نوع مثل امبو › إلا أ نه یراد به 
إنسان خصوص › أو ناس معلومون . 
ومنه نوع یسمی دیقرای“ وهو نوع کان يستعمله اححاب النوامیسر 
ودا وغرابما . 
ومنه نوع سمی افیی ریطوریي ٥‏ > وهو نوع کان پستعمل ی 
السياسة والنواميس وأخبار ملوك . ) 
(٩(‏ د یری = öıBipauÊog‏ ؛ (۲ ٠)‏ إيامہو س tapfio;‏ 
(e)‏ ای الد رامات = Öpapata‏ „ 
(£( فی مخطوطات م > ديقرا » وصوابه کا تی نص الفارای (راجم قل ف 
ص + ہ ١‏ سم ١‏ ) وکا دأتی بعد ایضاً نص ابن‌سینا ( ص۹ ا 1( هو أثبتنا , 
(e 3‏ يقت رح مرجولیوت کاقلنا (صض hs‏ ۽ تعليق ٠‏ ) أن نقر أ ایی س 7 (العادة) 
ا لخلق ؛ وت الذطابة : الانفعالات اللذيذة والأخلاق الحميدة » والعادات الخطابية) . 
فرا جع ا فام م“ ن جل س تعلیق . 
)٦(‏ هل ھر کل وأاحدة مر كيةه Qnrtogin f EMT Û‏ = ملحمی 1 خطای 


أو کا عند الفارایی ها نوعان «ختلفان ؟ يبدو من نص ابن سينا انما نوع واحد 
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ومنه نوع يسمى ساطورى» وهو نوع أحدئه الموسيقاريون خاصة 
إيقاعه والتلحن المقرول به . وزع أنه حدث فی الیوان حرکات خار جة 
ن العادة . 

ومنه نوع بسمی فیوموتا۳) » وکان يذ كر فه الشعر اليد والردی* › 
بشبه کل ما مجاه ٠,‏ 

ومنه نوع یسمی ایفیجانا ساوس وأحدثه انبدقلس > وحکم فيه 
لى العلم الطبيعى وغبره . 

ومنه نوع يسمى أوقوستى)» وهو نوع تلقن به صناعة الموسينى › 
ع له ی غره. 


فى أصناف الأغراض الكلية والحا كيات الكلية الى للشعر 

والان » فاا نعير عن القّدر الذى مکنا فهمه من التعلم الأول > إذ 
كر ما فيه اقتصاص أشعار ورسوم كانت خاصة هم » ومتعارفة بيمم غنم 
عارفهم إياها عن شرحها وبسطها . وکان لم - کا آخیرنا به - أنواع معدودة 
لشعر ف أغراض لوده » وحص ک|“ عرض وز . 

وکانت لے عادات ی کل نوع حاصة مم كا للعرب من عادة ذکر 
لدیار والغزل وذ کر الفیانی وغر ذلاك ؛ فيجب أن يكون هذا معلوماً مفروضاً . 
قال : أما الكلام بى الشعر وأنواع الشعر وخحاصة كل واحد مها ووجه 
حادة قرعں الأمثال() واسحرافات الشعر ية وهی الاقاویل المحاة :> وإبانة أجزاء 

(۱) ساطوری = (ته ) هسمه . ولعدل إشارته إلى تأثیره فی الحیوان 
راجعة إلى أن الرقص فيه عنيف » خصوصاً الرقصة المدروفة باس سيكئيس واه 

xoi u = )(‏ وبعتاھا الأصلى ٠‏ القصادد عاك ۾ 

(۴) راجہ ص ۳ہ تعلیق ۽ . 

)<( أوقوستقی — ÛXOUOTINT‏ — الماع ( = الموسیی ) 


(ه) الل س الغرافة ‏ وسر » وتلك ترحة مشهورة عندهم › راجع ککتا بنا 
«ا مغل العقلية الأفلاطونية» المقامة س > . 
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کل نوع بکیته وكيفية - فسنقول فبه ان کل مثل وخرافة فاما أن کون 
على سبیل تشبیه بآخر ؛ وإما على سبيل أخثنر الى ء نفسه لا على ما هو عليه > 
بل على سبيل التبديل » وهو الاستعارة أو الح + ؛ وإما على سیل ال ر کیب مما . 
فان احا کاة کشی ء طبیعی اإنسان » وامجاكاة هى إ, راد مثل الشى ء ويس هو 
هو ٠‏ فذلك کا محا کی احيوان الطبیعی بصورة هى فى الظاهر كالطبيعی . 
ولذلك يتشبه بعض الناس فى أحوله عض وععاکی بعضم بعضاً ومحا کون 
غر . من داك ما يصدر عن صناعة » ومن ذلك ما يتبع العادة » وأيضاً 
من ذلك ما يكون بفعل » ومن ذلك ما يكون بقول . 
والشعر من حلة ما حیل و محا كى بأشياء ثلاثة : باللحن الذى يننغم به › 

فان اللحن یوثثر ئی النفس تأثراً لا یرتاب به » ولکل غرض لن بلیق به عسب 
جزالته أ و لينه أو توسطه » وبذلك التأثر صر النفس محا كية نى نفا لرن 
أو غضب أو غير ذلك . وبالکلام نفسه › إذا کان یلا اک . وبالوزن ¿ 
فان من الأوزان ما بيش وما ما يوقر . ورعا اجتمعت هذه کلیا ی 
انفرد الوزن والكلام الحّل : فإن هذه الأشاء قد يرق بعضہا من بعض ) 
وذاك أن اللحن ال ركب من نغ متفقة > ومن ايقاع قد رو جد ى المعازف والمزاهر 
واللد. ن امغره الذى لا إيقاع فيه قد يوجد ى الزامير المرساة لی لا توقم عل 
الأصايع إذا سوبت مناسية . ولايقاع الذى لا لن فيه قد يو جد ف الرقص › 
ولذلك فان الرقص يتشكل جيداً عقارنة اللحن إياه جى يوأثر لى النفس . 

مه وقد تكون أقاويل متثورة محخيلة » وقد تكون أوزان غر عة ل 
ساذجة بلا قول . وإعا يوجد الشعر بأن مجتمع فيه القول الخيل والوزن . فاك 
لاويل اموزونة الى لها عدة من الفلاسفة > ومنبم سقراط » قد وزنت إبا 
بوزن < إيلا >“ جيا الثالث الولف من أريعة عشر راجلا » وما بوزن 


) < الروکی"الرباعى > املف من ستة عشر رجلا ج وعر دلاق . و كلك 


)١(‏ الصواب کا يتنا » وى الخطوطات > جیا ! وهو = تءبءغ . عل أن 
ابن سینا قد آساء فهم نص اأرسطو کا تری , 

(۲) ها نقص نی مخطوطات مرجولیوث : ل » ۵ » و» ب » وکذلك نی مخطوط 

~U-J|—U— Uf — UU] — UA; والتروک الرباعی هكذا‎ . 
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الى ليست بالحقيقة أشعاراً ولكن آقوالا تشبه الأشعار » وكالكلام الذى وزنه 
أنبدقليس و جعله ف الطبيعات › فان ذلك ليس فيه من الشعر إلا الوزن . 
ولامشاركة بن أنبدقليس وبعن ومرس إلا ف‌الوزن . وأما ماوقع عليه وزد ٧ن‏ 
کلام آنیدقلوہ ن فأمور طبيعة > وما يقع عليه به الوزن من کلام ومرس فأقوال 
شعرية . فلذلاث ليس كلام أنبدقليس شعراً . وكذلك أبضاً من ۳ کلاماً 
ی می وز واج پل ل ی ر و . ومن 
الناس من قول ویغی به لحن دی إیقاع ٠‏ 

وعلى هذا کان شعرهم المسمى ديورمى ١7‏ > وأظله ضرباً من الشعر 
کان دح به لا إنسان بعينه أو طائفة بعيلها » بل الأخيا رعلى الاطلاق » وكان 
يوٴلف من أربعة وعشرين رجلا وهى المقاطع . 

وکذلك کان شعرهم الذى يستعمله أعحاب الشنن فى مويل المعاد على 
النفوس الشريرة » وأظنه الذی يسمى دقرامى . 

وکذلاك کان يعمل بطراغوذيا وهو المديح الذى يقصد به إنسان سح 
اریت وکانوا یغنون به غناء فحلا » وکانوا یبتدئون فیذ کرون فيه الفضائل 
وامحاسن م ينسبونها إلى واحد . فإن کان میتاً زادوا فى طول البيت أو فى نه 
نغات تدل على أا مرثية ونياحة . 

وأما قوموذيا وهو ضرب من الشعر جى به هجاء لوطا بطر © 
وخرية » ويقصد به إنسان » وهو مالف طراغوذيا » بسبب أن طراغوذيا عسن 
أن مجمع أسباب احاكاة كلها فيه من اللحن والنظم »> وقوموذيا لا عسن فيه 
التلحعن > لأن الطنز لا يلاثم اللحن . 

وكل عاكاة فاما أن يقصد به النحسين » وإما أن يقصد به التقبيح ؛ 
فان الٹی ء إا عا كى لیحسّن أو يقح . والشعر اليونانى إ نما كان صد فيه 


„ Ê0 uقoيg‎ = الدیترمبوس‎ = )۷( 

(۲) ف م : ديقراق 

(*( مار پت (من باب ضرب) طنرا ٠‏ که باسپزاء » فهو طتاز .قال ا خجوعری ۰ 
أظنه »ولد أو معرباً . والطنز ٠‏ السخرية . 
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ى كر الأمر عحاكاة الأفعال والأحوال لا غر »› وأما الذوات فلم بكونوا رشتغلون 
محا كاتا أصلا كاشتغال العرب » فان العرب كانت تقول الشعر لوجهن : 
أحدها ليور ى النفس أمراً من الامور تع به حو فعل أو انفعال + والثانى 
للعجب فقط » فكا نت تشبه کل شى ء لتعجب مسن التشبيه . وأما البوانبون 
فكانوا يقصدون أن منوا بالقول على فعل أو يردعوا بالقول عن فعل . وتارة 
كانوا يفعلون ذلك على سبيل اللحطابة » وتارة على سبيل الشعر . فلذالك كانت 
انحا كاة الشعرية عند مقصورة عل الأفاعيل والأحوال والذوات من حيث ها 
تلك الأفاعيل والأحوال . وكل فعل إما قبيح » وإما حيل . وأا اعتادوا 
عا كاة الأفعال انتقل بعضمم إلى محا كانما للتشبيه الصرف » لا لتحسان وتةبيح . 
وکل تشبيه وحاکاة کان معدا عندم حو التقبيح أو تحسرر وبالحملة 
المد اح أوالذم . وكانوا يفعاون فعل المصلورين »فان ن المصورين وصورون الماك 
دصو رة حستة » ويصورون الشيطان بصو رة قبيحة . وكذلك من حاول من 
الملصورين أن يصور الأحوال كما يصور أعصعاب ماني" حال الخضب والرحة : 
فامهم يصورون الغضب بصورة قبيحة › والرحمة بصورة حسنة . وقد كان من 
الشعراء اليونانين من يقصد النشبيه للفعل وإن لم يل منه قبحاً وحسناً » بل 
المطابقة فقط . 

فظاهر أن فصو ل التشبيه هذه الثلاثة تة : التحسان > والتقبيح > والمطابقة »› 
وأن ذلك ليس ى الألحان الساذجة » والأوزا زان الساذجة » ولانى الايقاع الساذج 
بل ئى الكلام . 

والطابقة فصل ”ثالث مكن أن مال ا إلى قبح وأن مال ما إلى حسن » 
فکا ہا عا کاة معَدة٬‏ مثل من شه شوق النفس الغضية بوثب الاسد » فان 
هذه مطابقة عکن أن مال إلى الحانبين : فيقال توشب الأسد الظالم › و 
تولب الأسد المقدام > فالول یکون مهتا حو الذم > والشانى يكون مهيئا 


مانی : أصحاب مدرسة مانى فى التصوير » كا مكن أن يتصد النانية » أعلى أتباع 
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حو المدح . فالطابقة تستحيل إلى حسىن وتقبیح بتضحّن شىء زائد »> وهذا 
نعط أومرس . فأما إذا تركت على حاهما ومثاها » كانت مطابقة فقط .: وكل 
هذه احا كيات الثلاث إا هى على الوجوه الثلاثة المذ كورة سالفا . فكان بعض 
الشعراء البونانيعن يشون فقط › وبعضهم کاومرس محا كى الفضائل بی اکر 
الأمر فقط » وبعضہم محا كى كلما : أعى الفضائل ولقبائح . 

م ذکر عادات کانت لے ی ذلك . 

فده ھی فصول امیا کا › ومن حهة ما بشید اا کاة وا اعا کات 
فثلاثة : تشبيه » واستعارة » وت ركيب. وأما الأغراض فثلالة : تحسعن › وتقبيح 

فصل 
ى الاخبار عن كيفية ابتداء نشا الشعر وأصنافه 

إن السبب الموكد للشعر فى قوة الانسان » شيئان : أحدها الالتذاذ 
با حا كاة واستع اها منذ الصبا ء و مها يفارقون ا-لحيوانات العْجّم من جهة أن الانسان 
قوی على الجا كاة من سائر اليوانات » فان بعضا لا حا كاة فيه أصلا › 
وبعضها فيه حا كاة يسرة : إما بالنغ كالببغاء > وما بالشهائل كالقرد . 

وللمحا كاة الى فى الانسان”؟ فائدة > وذلك ی الاشارة الى حا کی ہا 
امعان فتقوم مقام التعلم فتقع موقع سائر الأمور المتقدمة على التعلم »> وحى 
إن الاشارة إذا اقرنت بالعارة أوقعت المعى نى النفس إيقاعاً جلي » وذللك لأن 
النفس تنبسط وتلتذ با حا كاة فيكون ذلك سبباً لأن يقع. عندها الأمر أفضل < 

. م له ا ل e ١‏ 

موقح . والدليل عل قرحم احا کاة e‏ يسرو ل بتأمل الصور المنقوشة 
للحيوانات الكرمهة والمتقنكر ° مما » ولو شاهدوها أنفسما لتنكوا عا › 

)١(‏ ب هھ الحیوان . سائر : ناقصة ی ھ. 

)( ھ ٭التاس , (+) هھ :الانقس تنشط . 

(4) سف م :+ فضل » وقال فى ااتعليق ٠‏ لعلها أفضل . 

(ه) فى هامش ه :النفور. 

0 لتنطسوا‎ ٠ کذاف هامش ل » و . وی ب هھ و‎ )٩( 
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قيكون المفرح ليس نفس تلك الصورة ولا النقوش » بل كونه حاكاة لغرها 
إذا كانت إثمََت . 

وهذا السبب ما صار التعلم“ لذيذا > لا إلى الفلاسفة فقط » بل إلى 
الحمهور » لما ى التعلم من الحاكاة » لأن التعلم تصوير ما للأمر فى رقعة 
النفس . وهذا ما يكر سرور الناس بالصور النقوشة بعد أن بكونوا قد أحسوا 
الحلق الى هى أمثاها » فان م محسوها قبل لم تم لذمم » بل إعا يلتذون حينذ 
قریبا ما باتذون من نفس | كيفية ] النقش ی کیفیته ووضعه وما ری غراه . 
والسبب الثانى حب الناس للتألبف المتفق والألان طعا ؛ م قد وجدت الأوزان 
مناسبة [لألحان » فمالت إلا الأنفس وأوجدنا . 

فن هاتمن العلتعن تولدت الشعرية » وجعلت تنمو يسبراً بسب تابعة الطباع . 
وأ كر تولدها عن المطبوعين الذين يرتجلون الشعر طبعاً . وانبعثت الشعرية مم 
سب غریزة کل واحد منېم وقرګته فی خاصته وعسب خلقه وعادته » هن 
كان ممم اع مال إلى احا كاة بالأفعال الحميلة وما شاكلها »> ومن كان 
ہہ اخس“ نفساً مال إلى المجاء . وذلك حن هجوا الأشرار . م كانوا إذا هجوا 
الاشرار باتغرادهم بصبرون إلى ذکر المجاسن والممادح لتصبر الرذائل بازائا 
أقبح . فان من قال إن الفجور رذالة » ووقث عليه ء یکن تئر ذلك فی افر 
تأثىره لو قال : كها أن العفة جلالة وحسن حال . 

قال : إلا آنه لیس لنا آن نسلتے ذ کر الفضائل ئی الشعر لحد قبل آومہرس 
وقبل آن بسط ہو الکلام فی ذ کر الفضائل ؛ ولا ننکر أن یکون آخحرون قد 
قرضوا الشعر بالفضائل » ولكن أومرس هو الأول واليداً. 

ومثال أشعار المتقدمين من المجاء قول بعضمم ما ترجه : إن ذا 
شقا وققاً وأنتشار حال وما ججری محرى ذلك ما يقال ى الأشعار المعروفة 
٫«يامبو‏ » » وهى وزن خص بالحادلات ولمطانزات والاضجارات من غر أن 
يقصد به نسان بعینه » وهو وزن ذو اٹی عشر رجلا » وکان يستعمله شعراء 
« دیلاذا » و« فارودا2, 


. هإالتعلم‎ )١( 


() فم وایقا ودویامنو ٤‏ ب ۰ اوها دوپامبو ؛ و ھ ۰ وایعاودیامبو ! و ج 
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م إن ومرس وإن کان أول من قال طراغوذیا قولا يعت به وبسط 
اكلام فى الفضائل › فقد ہج أيضاً سبيل قول درا مطرایانات وهی ی معی 
إيامبو » إلا أنه مقصود به إنسان بعينه أو عدة من الناس بأعيام . ونسبة هذا 
النوع إلى قوموذيا نسبه رأودوسسا» إلى طراغوذيا ؛ بعى أن کل وأحد ممما أع 
من نظره وأقدم » والثانيان أشد تفصيلا وأبطا زمانآً ؛ وإ نما توّدا بعد ذلك . 

ويذ كر بعد هذا ما يدل عليه من كيفية الانتقال » محسب تاراهم 
لی کانت ها ٠‏ من نوع إلى نوع إلى أن تفصّل طراغوذرا و قوموذا واستفادا 
الروتتق التام . فان طراغوذيا نشا من ديثورمبو القدعة . وأما قوهوذيا فنشاً 
بن الأشعار اهجائية السخيفة المنشأة عند الأماثل الباقية - قال إلى الآن فى 


م لا نشا الطراغوذيا م تترك حى ا كلت تغررات وزیادا ت کات 
تليق دطياعها ۰ > م أضيف الا الأخىز بال وجوه » واستعملها الشعراء الذين 
حلطون الكلام بالأخذ بالوجوه » حى صار الشى ء الواحد يفهم من وجهن : 
أحدهما من حيث اللفظ » والآحر من حيث هيئة المنشد . 

م جاء أعضيلو س القدم فخاط ذلك بالألحان » فوقّم للطراغوذيات أخاناً 
بقيت عند المغنن والرقاصين . وهو الذى رس امحاهدة بالشعر › يعى المحاوبة 
والمناقضة » ها قيل فى « اللحطابة » . 

وسوفوقلیس وضع الألان الى بْعَّب ہا فى انحافل على سبيل ازل 
والتطانر » وكان ذلك قليلا يسر فيا سلف . 

م انه نشا تمن" مل ساطوری من بعد ؛ وساطوری من رباعیات إیانبو. 
٤‏ استځمل ساطورى ى غير ازل » ونقل إلى الحد وذ كر العفة . 

وأظن آنا أن الرباعيات هى الأوزان القصۃ الی یکون کل بيت فا من 
ربع قواعد » وکل مصراع من قاعدتن وليس جب أن يصفى إلى الثر حة الى 
طا ص (= دا رالکتب المصرية رقم ٤‏ ۸ ۹ ) :شعرا دماروابفا ودماسہو ! و ج : 


شعراء دیلاد وابفاد دباءبو ! - وقد اصلحناه کا تری عسب الیونانی ۱۴۱۱۵٤۸‏ . 
)١(‏ ق م :ايشورىہو . (۲ ) الخد بالوجوه == التمشيل . 
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دكت على أن الرباعيات هى الى تضاعف الوزن فبا اربع مرار » بل الرحة 
الصحيحة ما حالف دلك ٠‏ فان ذلك النقل یدل عل أن هذه الرباعية قد عة 
وتشبه الرقص المسمى ساطوريقا . والأقدم من الأشعار هو الأقصر والأنقص › 
والمستعمل لارقس هو الأخحف .قال :وإعا می هذا النوع ساطو ری لان الطباع 
صادفته ملاعا رقص ال مسمى ساطوريقا . وكأن الطباع تسوق إلى هذا النوع 
من القول ذلاث انوع من الوزن › وخصوصاً حيما كانت الأجزاء تشغل بوزن › 
دا ر فیکون ف کل جزء. من أجزاء البيت الموزون وزن تلحيى . 
: والدليل على أن ذلك طبيعى أن الناس » عند امحادلات والمنازعات » 
ا اتیل شیا نا س ای لل مصراع مته وهی ست آر جل ۽ فأما تمام 
الوزن فعلى ما تنبعث اليه القر محة بهامها 
و إا بقع المتنازعوك فى ذلاث إذا امحرفوا فى المنازعات عن الطريقى الام 
للمفاوضة › أو مالوا عا إلى محبة للتفخى والرينة )فان العدول عن المبتذل 
إلى الكلام العالى الطبقة والى تقح فا أجزاء هی نكت نادرة - هوی الا كار 
يسبب الزيين » لا بسبب التبيين . ولا يشك فى أن الاس تعبوا تعاً شديداً 
حی بلغوا غایات الزن ف واحد واحد من أنواع الكلام LL‏ 
والقوموذيا يراد ا احا كاة الى هى شديدة الرذيل › وليس بكل ما هو 
: شر » ولکن بانس من الشر الذى يستفحش »> ويكون المقصود به الاسناء 
والاستخفاف . وكا قو موذيا نوعا من الاسزاء »> واهزل هو حكاية صغار 
واستعداد سماجة من غر غضب يقرن به » ومن غر آم بدنی محل با محکى . 
وأزت تری ذلك ی هة وجه المسخرة عند ما بغر حجنت( لیطاز به من اجماع 
لاثة أوصاف فما : القبح لأنه حتاح إلى تغر عن الميئة الطبيعية إلى ”ماجة ؛ 
النكد لأنه بقصد فيه قصد الحاهرة عا عا يغ عن‌اعتقاد قلة مبالاة به وعن إظهار 
إصرار عليه › ولذلك فى وجه النكد هيئة متاح الما المسلبزى؛ . والثالث : الحلو 
عن الدلالة على غم ْ لا کا فی الغضب ْ فان الخضب نته مركبة من نة 


- )4( ب ۽ سڪيا ى 


(ج) هو :إن تغر., 
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متأ ر وأما الممسزى“* فسحنته سحنة المنبسط والفر ح دون 

قال : فأما) مدا الأمر ئی حدوثٹ طراغوذيا وآخره فأمر مشپور 
٠ o‏ 
لا حو ج إلى شرح . 

وأما قو موذي فلما لم يكن من الأمور الى مجحب أن يعتى ہا أهل العنابة 
وأهل الفضل والرواية > فقد وقع الحهل بنشا« 0 ونسی ميدوٴه وكيفية تولده . 
وذلاًب أن الغشن لا أذن ذنم ملأت اُسوس أن يستعملوا القوموذيا بعد تحر عه 
آباه عدم بُ کانوا ډستعملو ل شیا حرعونه باراد ہم مما لیس له قانون سشعری 

کحیح ولم یکن جنبم والقرب مهم من یستمد منه نکال الأقوال الشعرية حى 
کانوا رصادفون شعاً ویکسبونه““ غناء وایقاعاً فکانوا يقتصرون على بعض 
الوجوه الموزونة من الأقاويل القدعة أو من جهة الاستعانة يصناعة الأحذ 
بالوجوه . فکان) أمثال ه*لاء لا بتحققون المعرفة لقو موا ی وقہہ › 
فکیف 7 کون حالم فی تحقیق سب فوموديا إلىمن سبقهم ! 
فصل 
ف مناسبة" مقادير الأبيات مع الأغراض » وخحصوصا نى طراغوذيا 
وبيان أجزاء طراغوذيا 

إن إجادة الحرافات هى تقفيما بالسط دون الامجاز »> فذللك ر بے أ کره 
ى الأعاريض الطوبلة › فان قوع من الآحرين السا قاطوا على بلد من بلادمم 
وأرادوا أن بدا ر کوا الاشعار القصار القد عة ردو ها ای اأ ول وتدسطوا ف إیراد 
الأمثال والحرافات . ولذلك روضصوا ايامو لقصره : 


, ه:وأبا. (۲) ه: بنسيه‎ )١( 
, إباه : ناقصة ف د‎ )( 

, هھ :ویکونه ؛ ل ۰ ویکتبوله‎ )٤( 

(ه) ھ:وکانوا. )٩(‏ ھ:وکیف . 
(۷) هھ مناسبات , 
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وأما وزن أى٠»‏ وهو أيضا إلى الق صر فانه من ستة عشر رجلا 
فشو ٥‏ بطراغودیا َ وزادوه طولا ‏ وهو نوع من الشعر تذ كر که الاأقاويل 
اللطربة الممرحة دتما وغرايا وندرتما ؛ ور ما استعملت المشوريات والعظات . 
وینبغی أن يكون الوزن بسيطا » أى من إيقاع بسيط » فان ذلك أوقع من الذى 
يكون من إيقاع مركب . وتكن الأوزان البسيطة موقنة توقيتات محتلفة لكل 
شى ء حسبه . وأما ما سوی هذین الوزنن فیکاد بعض الناس جوز که الوزن 

قال : ولكنه وإن كان قد زرد الشعر هذه ااريادة لى آخر اأزمان » فقد 
كانت الطراغوذيات نى القدم على الغال المذ كور» وكذلك القول فش أ . 

وأما أجزاء أنى وطراغوذيا فقد كان بعضها المشتركة بيا > وبعضها 
ما حص الطراغوذيات . فانه ليس كل ما يصلح لطراغوذيا يصلح لأف . 

وأما السداسيات والقو موذيات فيو“خحر القول فما . فان المديح وما حا كى 
ره الفضائل وى بالتقد م من اشجاء والاس راء 

ولنحد الطراغوذية فنقول :ان الطراغوذية هى محاكاة فعل كاملالفضيلة 
عالى المرتبة » بقول ملائم جدا »› لا يختص بفضيلة فضيلة جرئية › تؤثر 
فى الجرئيات لا من حهة اللكة » بل منجهة الفمل - محاكاة تنفعل لها الأنفس 
برحمة وتقوی ٠‏ وهذا الحد قد سن فيه أمر طراغوذيا بياناً يدل على أنه بذکر فيه 
الفضائل الرفيعة كلها بکلام موزول ذد على حه عل الأنفس ا الرقة 
والتقية . وتكون عا كامما للأفعال2“ » لأن الفضائل والملكات بعيدة عن التخيل 
وإنما المشور من أمرها أفعاها . فيكون طراغوذيا بقصد فيه لأجل هذه الأفعال 

أن يكل أيضاً بايقاع آحر واتفاق نغ ليم به اللحن . ومجعل له من هذه الهة 

إيقاع زائد على أنواع آوزانه ى نفسه . وقد يعملون عند إنشاء طراغوذيا باللحن 
مورا آخری من ٠الاشارات‏ والاخحذ بالوجوہ تم ا امحاكاة . 


, أف س ام = اللحمة‎ )١( 
. هامش و ۰ يسمه » ونی بقية الخطرطات ء٠ يشغل‎ (( 
, الأفعال‎ « (TT) 
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| فأول أجزاء طراغوذيا هو المقصود من العانى الحخيلة واأوجمة ذات 
الرونق . م بی علا اللحن والقول . فانم إنما محا كون پاجاع هذه . ومعی 
القول : اللفظ الموزون . وأما معنى اللحن فالقوة الى تظهر ما كبفية ما الشعر 
كله من المعى . ومعبى القوة هو أن التلحن والغناء الام لکل غرض هو مدا 
تحرياك النفس إلى جهة المعى » فيحسن له معه التفطن › وتكون فيه هيئة 
دالة على القدرةء لأن التلحن فعل ماء ویتشبه به بالأفعال الى ها معان . إذ قلنا 
إن الحدة من ال م بعضا من الأحوال المستدرج الا > والققيل 7 لا 
آحری . وکذلک جرا الان تلام آحوالا أحوالاّء ویکون من الألحان ی 
أمور متحدٹ ا عند أناس ينشدون ويغثون على اهيئة الى يضطر أن يكون 
علا صاحب ذلاك الحلتى وذلك الاعتتقاد الذى رصدر عنه ذلك الفعل . فلذلك 
يقال إنه آزشد کأنه واحد ممن له ذلك المعى ی نقسه » أو واحد”شانه أن يصر 
يتلاك الحال . وحو هيات الحدث نحوان : حويدل على خحلق »> هن تکل 
کلام غضوب بالطبع أو کلام حلم > وحو يدل على الاعتقاد هن یتک 
کلام متحةق › أو من يتكلم کلام مرتاب . ويس فيئات الأداء قسم غر 
هدين . ويكون الكلام الحراق الذى يعبر عنه المنشد حا كاة على هذه اأوجوه . 
والحرافة هو تركيب الأمور والأخحلاق عسب العتاد للشعراء © 
والمو جود فمم . ویکون کل منشد هو كواحد من المظهرين(* عن اعتقادم 
الح : فانه ون هزل حقَاً فینہغی أن بظهر ج دأ > ويظهر مم ذلك هيئة دقة 
فهم » فائه ليس هيئة من يعر عن معى معقول عبارة كالحر المسرود - هو 
هيئة من يعر عنه وبظٌهر أنه شديد الفهم نى وقوفه عليه والححقيق لا يوٌديه منه . 
وكا أن للخطابة على الاطلاق أجزاء » مثل الصدر والاقتصاص والتصديق 
واللعاتمة - كذلك كان للقول الشعرى عنده أجزاء . وأجزاء الطراغوذيا بالتامة 
)١(‏ ھ:معی, 
(+) هم : والقل . 
(۴) و : الامورء هھ :للا سورءل :الامر. 
٤(‏ ) ل ب : للشعراء » هو : فى الشعراء . 


)ه ( عن ء١‏ ناقصة فی د , 
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عند ستة : الأ قوال اشع بت واللحرافية والمعانى الى جرت العادة بالحث علماء 
والوزن ٠‏ والحك » والرأى بالدعاء إليه» والبحث والنظر > ثم اللحن. اما الوزن » 
واللحرافة › الل : فھی ثلاثة ہا تقع الجا كاة . وأه) العارة والاغتقاد» والنظر فهو 
الذى بقصد محا كاته فکون اران اولان له : احدھا ما حا کی > والثای 
ما حا کی .م کل واحد مما ثلائة أقسام ؛ ویکون احا کی أحد هذه الثلاثة > 
واحا كى به أحدتالك الثلائة . والحا كيات : آما العادة الحميلة والأى الصواب فأمر 
لايد منه. وأما النظر فه وكالالحتجاج والابانة لصوا بکل واحد من العادة واخحرافة ؛ 
وبو“ دى با لوزن واللحن ٬‏ وكذلات الابانة لصواب الاعتقاد : تودى بالوزن واللحن. 

وأعظم الأمور الى ا تتقوم طراغوذیا هذه . فان طراغوذيا ليس هو 
حا كاة الناس تفم > بل لعاداہم وأفعام وجهة حيام وسعادہم . والكلام 

ف٥‏ بی الأفعال أ کر من الکلام فيه ف الأحلاق . وإذا ذكر و الأخلاق 

ڏک وها للأفعال فلذلك لم يذ كر وا الأخلاق نى الأقسام > بل ذ كرو العادات 
الى تشتمل على الأفعال والأحلاق اشالا على ظاهر النظر . لأنه لو قيل : 
ر الأحلاق » »> لكان ذلك لا يتناول الأفعال . وذكر الافعال ضروری ف 
طراغوذیا ہم ؛ وذکر الآخلاق غر ضروری فيه . فکشر من طراغوذیات كانت 
خم بتداوها الصبيان فما بي نم يذ كر فيه الأفعال : > ولا يفطن معها لامر الأخلاق . 
ولیس کل إنسان شەر أن النضبلة د اللحلى» بل يظن أن الفضيلة هى الأفعال. 
وکثر من المصنفين نى الفضائل والشاعرين فما ل بتعرضوا للأخلاق › بل إعا 
بتعرضون ا قلنا . 

وإن كان التعرض للخرافات ولعادات والعاءلاات وغبرها وحعها ف 
الطراغوذيات مما قد سبق إليه أولوهم وقصر عنه من تخلف ووقع ی زمان العام 
الأول» فكأن التأخرين لم يكونوا يعملون بالقيقة طراغوديا › بل ترکیباً ما من 
هذه الاأشیاء لا وى إلى الميئة الكاملة لطراغوذيا » فان المعمول قدعاً کانت 
فسا حرافات واقعة وكان سائر ما تقوم به الطراغوديا مو جوداً ىه ۰ کان بو تر 
1 را قوياً ف النفس حى کان یعزی المصابن ويسلى الغمومین 


(١)‏ ۵ فما 
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وأجزاء اسراف افة جرآن : «الاشمال » وهو الانتقال من صد إلى ضد » 
وهو قریب من الذی یسمی ی زماننا « مطابقة » » ولکنه کان پستعمل ف 
طراغوذياتهم فى أن ينتقلوا من حالة غير حميلة إلى حالة حيلة بالندريج ' أن 
تقح الحالة الغبر الحميلة وتصسّن بعدها الحميلة - وهذا مثل الحلف والتو بيخ 
والتقرير . ) 

والحزء الثانى : «الدلالة » »> وهو أن بقصد الحالة الحميلة التحسن ٤:‏ 
لا من جهة تقبيح مقابلها . . 

وکان لقدماء من شعرائیم عل هذا أقدر مہم على الوزن واللحن > وکان 
التأحر ون على إجادة الوزن واللحن أقدر مم على حسن التخييل بنوعى الحرافة . 
فالأصل والبدأ هو الحرافة »> م بعدها استع‌اها نى العادات » على أن بقع مقارباً 
من الأمر حى تحسن به الحا كاة > فان اا کا هى المفرحة . والدليل على ذلك 
نك لا تفرح پانسان ولا عابد صے 2 يرح بالصم العتاد ولت بیغ الغاية 
ی تصنیعه وتزیینه ما تفرح بصورة منةوشة محاكية . ولأجل ذلك أنشنت 
الأمثال والقصص . 

والثالث من الأجزاء هو ( الأ : فان الرأى بعد من العادات ف 
التخييل » لأن التخييل معد نحو قبض النفس وبسطها »> وذلك حو ما يشتاق 
أن پفعل بی أ کر الأمر ۽ و کان الكلام الرأف ۳ امود عندهم هو ما اقتدر 
فيه على عحاكاة الرأى > وهو القول المطابق للمو جود على أحسن م ما یکون . 

وبالحملة > فان الأولن إنما كانوا بقررون الاعتقادات بى النفوس 
بالتخييل الشعرى لم نيخت اللعطابة بعد ذلك فزاولوا تقر ير الاعتقادات ف النفوس 
بالاقناع . وکلاهما متعلق بالقول . ويفارق القول نى الرأى القول ى العادة 
والحلتى أن أحدها حث على إرادة > والاخر بحت عل رای نی أن شیئاً مو جود 


۹( لعل اڊن سينا وم ن الر جه د صم » آله صح لاعہا دة ؛ عل أن القصود 
فی نص آرسطو : الرس › اللوحة ؛ لكن ترحة تى بن يونس هى الى ضللته › فقال 
هذه العبارة الغريبة + عابد الصع ! | 

ج( فی م کدا ؟ و چ ٠‏ الرأى ,. - والكلمة لسبة إلى : الرأى . 
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أو غر مو جود > ولا يتعرض فيه للدعو ة٩‏ إلى إرادته أو ارب منه . م لاتکون 
ا اق معان د ا و و ی ی ر 
لار جد قم e‏ أو على حو . 

والرابع : «القايلة» > وهر أن جحل للغرض المفسر وزناً قول نه » 
ويكون ذلاك الوزن مناسا إباه . وأن تكون التخيرات الزئية بذللك ااوزن تليق به: 
فرب شی ء واحد يلیق به الطی 2ی غرض › وف غرض آنحر یلیتی به التلصیق ( 
وما فعلان بتعلقان بالايقاع دستعملهما . 

ا : «التلحين؛ ۽ وهو أعظم کل شی ء وأشده تاأث برآ الفس . 
قبوله حى ینسلی عن 2 وينقعلل الانفعال المقصود بطراغوذيا . ولا يكون فما 
صناعة > أى التصديق اذ كور نى كتاب «الاطابة » فان ذلك غر مناسب 
للشعر . ولوس طراغوذيا مبنياً على المحاورة والمناظرة > ولا على الأخحذ بالوجوه . 
والصتاعة أعلى در جة من درجات الشعر » فان الصناعة هى تفيد الآ لات الى (“ 
ما بقع التحسبن والنافعات معها . والشعر يتصرف على تلك تصرفاً ثانا ؛ 
والصانع الأقدم أرأس من الصانع اأذى دمه ويتيعه . 

س ۳ 
وتوابع » مم التصرف فما عسي أنه أصل هو للشعر » وخصوصا لاطراغوذيات<. 
فصل 
ی حسن رتبب الشعر ¿ و حصو صب الطراغوذيا ؟ وف أجزاء الكلام 
لحيل اراق ف اا 
قىه » فاك الف مد طراغوديا اوا منه عل مره 


. ازدعوة ناقصة ق ده‎ (١(J 

۲( أو غین سوجود ناقصة فى أحمد خان . وی م يتکرر: ولا يتعرض ,.. مته . 
)٩(‏ و :القن (4) هب :التصديق . 

, ل :فیا يقم ٤و : منها . ر۹( ت : لرا غوذيا‎ (e) 

(۷) ف خم اطراغوذ یا (۸) پو : وأحكم . 


فان طراغوذيا أيضا جب أن تكون كاملة فيا تعمل من احا كاة ٤‏ 
وأن تعظم الأمر الذى تقصده . فان تلك المعانى قد تقال قولاّ مرسلا من غر 
الرونق والفخامة والحشمة. واستع ال طراغوديا إذن بسبب التعظع ونكيل للتخبيل. 
وکل تام وکل" فله مدا » ووسط » واحر . والوسط مع وقبل . والمبدأ قبل › 
ولیس جب أن پکون مع . والأحرمع » وليس مجحب آن یکون قبل شىء . 
وإلخزء الفاضل مر السا ٤‏ وإن سان ر جهة ارت قد یکوت بعد . وكذلك »› 
فان الشجعان المقدآمن إا بفضلون ٳذا ۾ مجېنوا فيكونوا ی أخر بات التاس ٠‏ 
ولم ہوروا فيكونوا نى أول الرعيل . وكذلك الحيد نى الحيوان إ٤ا‏ هو المتوسط . 
وکل مر( جید » مما فيه ترکیب › > هو الذی لا يرکب منه شیء › بل 
يركب هو من الأطراف فيعتدل . ولیس يكي کے أن بكو ن المتوسط فاضلا لانه 
وسط فى المرتبة فقط > بل جب أن بكرن وملا ى العظم > فان الممدارالفاضل 
هو الوسط ى العظّم . 

فيجب أن تكون أجزاء طراغوذيا هى المتوسطة فى العم . ولذللڭ فان 
اليوان الصغبر ليس بي » والتعلم القصبر المدة الذى حلط الكل بعضه ببعض 
ويرده إلى واحد لقصره لیس مید ویکون کن بریحیواناً من بد شدید فانه 
لا عن أن يراه ؛ ولا أبضاً عكن أن براه وهو شديد القرب » > بل المتوسط هو 
السمل الادراك السيل الروؤية به . كذلاك جب أن رکون الطول ی الدرافات حصلا 
وما مكن أن محفظ ى الذ كر . وأما طول الأقاويل الى بتنازع فما والتصديقات 
الى اللصتاعة2) المطابية فان ذلك غر محصّل ولا دود > بل سب مدا 
الحاو رة( فيه . وأّما طراغوذيا فانه شى ء محصتّل الطول والوزن . ولو كان ما 
يكون بالحاهدة والغاوضة » لكانت تلك الفاوضة لاتحلد بنفسما إلا أن يقتصر 

ہا على وقت دود محدد بفنجان الساعات . وكذلك لا جب أن وکل آمر 


IY (۷)‏ () هھ :الد 

(+) م : وكا هوأمرجيد عا فيه ت ركيب ... (ء) ل :ق الصناعة . 

. احاراة - وهو #ريف ؛ والصواب عن خخ‎ ٠ م‎ )٥( 

. قا رسية الأصل : تگمان س ydreوepاع = اقللاقشىودرا‎ ٠ فنجان السأعات‎ )٩( 
= › وعلى أحد أبواب هة الكنيسة فنجان للساعات‎ « ٠ ورد ئی ياقوت ,/م م‎ 


۸۹ 


تقدير طول القصائد إلى مدة الغاوضات » بل جب أن يكون ها طول وققدبر 
معتدل کالطبیعی › وأن تکون الاشالات الى فبه › الى ذکرنا آنا توج 
الانتقالات» محدودة الأزمنة » لا كا ظن ناس أنه نما كان القصد فى الطراغوذة 
الکلام ى معنى بسيط . 


ولا يلتفت إلى حميع ١ا‏ يعرض للشى ء فيطول فيه » فان الواحد تعرض له 
أمور كشرة » ولذاك لا يوجد أمر واحد له > عرض واحد ۔وکذلک للواحد ا زی 
أفعال جزثية بغر نماية . ومذ ما يكون الشى ء احد الفعل بالتوع غر واحده 
بانقسامه پأعراضه وأحوال تقرن به رشىخصه<٩‏ . ومن هنا دع اش کر 
ف کون الواحد کشراً . بل جب آن براعی طا واحداً من الفعل وي 
ولا حلط أفعالا بأفعال وأحوالا بأحوال . فان کا جب أن يكون الكلام دود 
من جهة اللفظ » كذلك جب أن يكون محدوداً من جهة المعى > ویکون فيه 
من المعانى قدر” يوافق الغرض ولايتعداه إلى أحوال وأعراض للمقول فيه خار جة 
عنه ها کان یفعله بعض کن د کر وآما ومروس فانه کان عالفهم 
ويلزم غرضا واحداً . ونم ما فعل ذلك ! سواء كان اعتر فيه الواجب محسب 
الصناعة - فان كل صناعة تقصد غاية واحدة أو غايات محدودة - أو الواجب 
حسب الطبيعة > فان الطبيعة تقصد غاية وأحدة أوغایات حدودة . وأورد لميذا 
أمثلة ئى شعر ومروس : أنه لما ذكر إنساا أو حرباً م یذ کر من أحوال 
ذلك الانسان أو الحرب وما عرض له من اللعصومات ولقه من النكبات 
إلا المتعلى بالغرض الاص الذى عاه . 


=یعمل لیلا ونہاراً داغاً اثنى عشرة ساعة» ؛ و القزويى أب . ۽ : « وا فنجان 
الساعات اتخذ فيه اثنا عشر باباً لکل پاب مصرا ع طوله شہر على عدد الساعات ٠‏ کا 
مرت ساعة من ساعات الليل أو النمار انفتح باب وخرج منه شخص › ول يزل قاما 
حى ت الساعة > فاذا تمت الساعة دخل دلك الشخص وود الاب وا نفتح باب خر 
وخرج مله شخصس آخر عل هذا الخال » (راجم دونی ٠ Doy‏ «تكملة المعاجم العربية» 
(rar‏ . 

)١(‏ ه:شخصية. 

(۲) ھب :خقته . 
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فيجب أن يكون تقوم الشعر على هذه الصفة : ان یکون مرتباً فيه › 
أو ل“ ووسط وانحر وأن يكو ن الحزء الأفضل نى الأوسط ؛ وأن تكون المقادير 
مستدلة ؛ أن بكو المقصود محدودا لا بتعدى ولا اط بغیره ما لایلیتی بذلك 
الوزن ؛ ویکون يث لو نزع منه جزء واحد فسد وانتقض » فان الى ء الذى 
حقرقته الترتیب إذا زال عنه الترتيب م بفعل فعله . وذلك له إا يفعل لأنه كل ٠‏ 
وبکون الکل شیئ حفوظاً بالأجزاء > ولا یکون گلا عندما لا یکون از 
الذى للكل . 

واعل أن العا كاة الى تكون بالأمثال والقصص ليس هو من الشعر بشى ء٠‏ 
بل الشعر إعا يتعرض لا یکون مک نى الأمور وجوده أو ما وجد ودخل 
فى الضرورة . وإعا کان یکون ذلاف لو کان الفرق بن الحرافات واحا کیات 
الوزن فقط . وليس كذلك » بل عتاج إلى أن يكون الكلام مسدداً نحو آءر 
وجد أو م يوجد . ولیس الفرق بن تابن موزونن فم ١‏ أحدهما فيه شعر ٠‏ 
والآخحر فيه مثل ما فى «كليلة ودمنة ) ولیس بشعر بسب الوزن فقط حى لولم یکن 
لا يشاكل «كليلة ودمنة » وزن > صار ناقصاً لايفعل فعله » بل هو يفعل فعله 


ج * 


من إفادة الآراء الى هى نتائج وارب أحوال تنسب إلى أمور ليس ها وجود 
وإن لم يوزن . وذلك لأن الشعر إنما الراد فيه التخييل ؛ لا إفادة الآراء ) فان 
فات الو زن نقصل التخييل . وأما الآخر فالغرض فيه إفادة نتبجة التجربة »> وذلاك 
قليل الحاجة إلى الوزن , فأحد هذین بتكل فیا وجد ويوج ٤‏ والاخر يتكلم 
فها وجوده فى القول فقط . ومذا صار الشعر أكثر مشانبة الفلسفة من لكام 
الأحر > لأنه أشد تناو لا للمو جود واحکے با جک الكل . وأما ذلك انوع من 
الكلام فاما بول ی واحد على آنه عارض له وحده ؛ ويكون ذلك الواحد 
قد ابرع له اسم واحد فقط » ولا وجود له .= ونوع منه قول ى اقتضاص 
أحوال جزثية قد وجدت » لكنها غير مقولة على مجو التخييل . 

وأما الحزئيات انى بتكل فبا الشعراء كلامآ مخلطونه بالكلى ؛ فالبا موجودة 
کجرزثیات الأمور الى تحدث عا فى قوموذيا ما وجدت » وليست كجزثيات 
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الأمور الى فى إبامبو العامة . فان تلك الحرزئبات تقرض “ قرضاً أيضاً » ولكن 
بدل معی کلی عل النحوالذی یسمی تبدیل الاقتضاب . وما نی طراغوذیا فإن 
النسبة إعما هى إلى أسماء موجودة » ولموجود والممكن أشد إقناعا للنفس › فان 
التجربة أيضاً إذا أسندت إل مو جود أقنعت أ كر ما تقنع إذا أسندت إلى سرع > 
وبعد ذلك إذا آسندت إلى موجود ما قدر کونه . وقد کان پستعمل ی طراغوذیا 
أيضاً جزثيات نى بعض المواضم مخترعة تسمى على قياس المسميات امو جودة » 
ولکن ذلك من النادر القلیل . وی النوادر قد کان خر ع اسے شی ء لا نظر ل٥‏ 
ى الوجود › ويو صح بدل معی کل › مثل جعلهم الجر كشخص واحد 
وإطناهم فى مدحه . وذلك لأن أحوإال الأمور قد كانت مطابقة لأحوال ما كانوا 
خرعون هما الاس » ولیس نفع ذلك ی التخيیل بنفع قليل . 

ولكن لا جب أن يوقف على الطراغوذيا واختراع اللحرافات فما على 
هذا النحو » فان هذا ليس ما يوافق حيع الطبائع “ » فان الشاعر إا نچو د(٥)‏ 
شعره لا عثل هذه الاخراعات » بل إا جود قرضه وخرافته إذا کان حسن 
انحا كاة بانخيلات وخصو صا للأفعال . ولیس شرط کونه شاعاً أن یل لا 
كان فقط » بل ولمايكون ولا بقدر كونه وإن لم يكن بالحقيقة . 
ولا بجحب أن محتاج فى التخييلالشعرى إلى هذه اللحرافات البسيطة الى هى قصص 
خترعة » ولا أن يتمم بأفعال دخيلة مثل أخذ الوجوه » وهى أفعال يوثر بعض 
الشعراء أو الرواة إيرادها مع الرواية حى غيل ها القول » فان ذلك يدل على نقصه 
وعلى أن قوله ليس ميل الانفعال > وإما يضطر إلى ذلك من الشعراء : أما 
الرذال مهم فلضعفهم › وأما المفلقون فلمقابلة الأخذ بالوجوه بأخذ الوجوه . 
وما إذا قابلهم الشعراء المغلقون دون هوّلاء م يبسطوا الحرافات خالطن إباها 
بأمثال هذه › ونما أوردوها موجرین منقحىن ° . 

(۱) و : عرص فیا فرضآً ؛ ب : تفرض فرضاً , ونی ھ بغیر نقط . 

(۴) هھ :ميل له من الوجود. () هھ:ولکنه. 

)٤(‏ هھ الطباع ٠,‏ (ه) ۵ :حب. 


. ه:متفتحين‎ )١( 
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ور عا اضطرو فى الطراغوذيات أيضا إلى أن يركوا عا كاة الأفعال الكاملة 
ومالوا إلى احزيات" » وذلك أكره فى الحرء الرى . وقد غلط بعض 
ذاك ببعض الو جوه الأخر كأنما قد دلت بالاتفاق لتعجب. فان الذى دحل 
بالاتفاق ويقع بالبخت بتعجب مته . وكثر من الحرافات يكون خالياً عن النفع 

ف التخییل › ور عا کان بعضہا مشتبکا متداخلا به بنجح »› کا أن الأفعال 

من الناس أنفسسا بعضہا ينال به الغرض ببساطته وبکونه واحدا متصلا › 
و بعصا إعا ينال به الغرض ب ركيب وتخلط . والمشتباك المشتجر 2" من اللمرافات 
ما کان متفنناً فی وجوه الاستدلال والاشتال > وبذلك ينقل النفس من حال 
إلى حال . وإن کل اشہال واستدلال يراد به نقل النفس إلى انفعال عن انفعال 
بان عیل سعادة فتنيسط أو شماوة فتنقبيض > فان الغايات الدنيو رة هاتان . 


وأحسن الاستدلال ما ب رکب بالاشمال . وقد پستعمل الاستدلال فی کل 
شى ء ويكون منه خحرافة > لكن الأليق هذا الموضع أن يكون الاستدلال على 
فعل ٠‏ فان مثل هذا الاستدلال أو ما جری راہ من الاشمال هو الذى بوثر 
ف النفس رقة أو حافة »> ها حتاج اليه ف طراغوذيا ؛ ولأن التحسان وإظهار 
السعادة والتقبيح وإظهار الشقاوة إنما يتعلق فى ظاهر المشور بالأفعال » وإنبا 
تکون لناس کا نوا پستدل من 2و عا کی ہم آخحرون جرون راهم ف الفعل . 

فاجزاء الحرافة بالقسمة الأولى جزآن : الاستدلال » والاشال . وها هنا 
جزء آلحر پتبعهما فى طراغوذيا وهو الہويل وتعظع الأمر وتشديد الانفعال › 
مثل ما يعرض عند عا كاة الأفات الشاملة كالموتان والطو فان وغىر ذلك . 

فهذه آنواع طراغوذيا“ . 


, ف م :احرفات - وهو تحريف » والتصويب عن أحد خان‎ )١( 

(۲) کذا ف مء وی آحد خان * الذاتی 

(۳) ب : المشتجر ؛ ه ; المستجيد ؛ و : التحير . ويقول مرجوليوث ٠‏ لعله عب 
ان يکون : اتشاج ؛ ولا داعی ا الفرض » لن قوله المشتجر عى المشتبك قله › 
فهو مرآدف لزيادة الايضأح . 

, هءالدنياوية. (ه) ھ۰ يستبدل ,.. مجراه‎ )٤( 

) فهذا.‎ ١ ه :الطراغوذيا . فهذه :فى هب‎ )١( 
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فصل 
ی اجزاء طراغوذيا محسب الرتيب والانشاد » لا محسب المعالى 
ووجوه من القسمة آخرى » وما حسن من التدبر ی كل جزء 
وخحصو صا ما يتعلتق بالعی 

قد کان عندهم لكل قصيدة من طراغوذيا أجزاء تترتب عليه فى ابتداشا 
ووسطها وانمائما . وكان ينشد بالغناء الرقصى » ويتولاه عدة . فكان جز ؤه الذى 
قوم مقام التشبيب ى شعر العرب يسمى «مدخحلا) . ليه جزء هناك ببتدی" به 
معد الرقاص د بسمی ١‏ رج الرقاص . م جزء آنحر یسمی J)‏ حاز ) هولاء . 
وهذا کله ك « الصدر» فى اللحطبة . ثم يشرعون فما جرى؟ عرى « الاقتصاص » 
و « التصديى )2“ ى الحطابة »> فيسمى « التقو م » . م کان نحتلف أحوال 
ذلك ى مسا كمم وبلادهم وإن كان لا محلو من « المدحل » و « غاز » المخنن . 

فا لمدحل : هو جرء کل يشتمل على أجزاء وى وسطه يبتدى” الملحنون 
مجاعم . 

والحرج : هو الحزء الذى لا يلحن بعده الحماعة مہم . 

وأما الحاز ٠:‏ فهو الذى يوأديه"؟ المغنون بلا لحن »> بل بايقاع . 

وأما التقوم : فھو جزء کان لا يوأدى بنوع من الايقاع يستعمل فيا 

سواه » بل ودی بنشید : وخی لا عمل معه إيقاع ^ إلا وزن الشعر . 

وكل ذلك ينشده حاعة الملحنن . فهذا نوع قسمة الطراغوذيا . 

وعو آنحر أن بعض أجزاء طراغوذيا يعطى ظا خيلا لشى ء و ميل الطبع 
إليه ؛ وبعضا يعطى النفس ما محذره ومحفظه على سکونه ویقبضه عن شىء . 
وجب فى تركيب الطراغوذيا ر ترکیب بسیط » بل جب أن یکون 


, ھ : جری‎ ١ 
. عن خ ( = نے ا خان ياستانبول)‎ 


(ج) ى م : يۇدونه . والتصویب عن خ . 
(ع) ه:ايقاع , 
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فيه اشتباك › وقد عرفته ؛ ویکون ذلك مما یل خحوفاً لوطا عزن محا کاته . 
فان هذه الحهة من الحا كاة هى الى تخص كل طراغوذيا » وما تقدر النفس 
لقبول الفضائل . وليس مجحب أن تكون لنقلة فما كلها من سعادة إلى سعادة : 
فالشجعان2) لا يقنعون عزاولة السعادة والراءة من اللحوف ولغم ومزاولة الأفعال 
الى لا صعوبة فما » ھا لا يقنع الكدود بدوام الشقاوة ؛ ومثل هذا لا مخيل 
ف النفس انفعالا يعتد به من رقة أو حزن أو تقية . ولا يكون فه محا كاة شقاوة 
الأشرار وإعا حدث الرقة من أمثال ذلك » وكذلك الحرن والحوف ؛ وإغا 
محدث التفجع من عا كاة الشقاوة لمن لا بستحق › والحوف محدث عند حبيل 
المضر . وإعا يراد حا كاة الشقاوة هذه الأمور ولإظهار زلة من حاد عن القضائل. 

فینبغی فى الطراغوذيا أن بدا محا كاة السعادة » م ينتقل إلى الشقاوة 
وتخا كى لرتد عن طريقها وميل النفس إلى ضدها . ولا تذكر الشقاوة الى 
تتعلق جور من الحائر على الشتى » أو الى تتعلق ببغيه » بل الى تتعلتق بغلطة 
وضلالة عن سبيل الواجب وذهابه عن الذى فضله أكثر »> ويكون الاستدلال 
مطابقا لذللك . 

وذ كر أن الأولن القدماء كانوا ينون | ی الخحرافات حى بتو صلوا 
إلى الغرض ؛ وأما الحدثون بعدھے فقد مھروا حی إہم یبلغون الغرض فی طراغوذیا 
بقول معتدل .وذ كر له أمثالا » وذ كر قوماً أحستوا النقلة ا مذ كورة . 

وأما الطراغوذيات الحهادية فقد ذ كر آنا يدخحلها المخضبات ف تقو مها( 

وذ کر له مثالا( . وقد كان نوع من الطراغوذيات الهادية القدعة قد يتعدى 
فما إلى ذ كر النقائص . وكان السب فيه ضعت رة الشعراء الذين ا 
يقولون أشعار التعبد فكانوا يقعون فى معالفہم > فلم يكن ذلك طراغوذیا صرفة 
بل علو طة بقوم‌وذيا . وکان شعر هوٌلاء د شعر المعاذير © › مثل رجلىن سماها : 


, ه: بل تقبضه , (۲) وء فان الشجعان‎ )١( 
. ب : يسېبون ؟ ل و : يشون 4 ھ :ما يستېینون‎ )۳( 
. خ :تقوهابا. (ه) خ ء م :مثال‎ )€£( 


)٦(‏ هکذا فی خ ؛ وف م + ااعادين 
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فال ہما ا صارا نى حر أمرهما من النساك المتقن أنشدا فى المرالى أشياء لاتتناسب > 
فکانا لا یلان أيضاً بالمفزعات واحزنات ویوردان ی تقو الأمر ما يورده 
الشعراء المفلقون . 
وجب أن لا تكون الحرافة موردة مورد الشك حى تكون كأما تفسر 
على الخيل > فان هذا أولی بان خیل جدا“ کا کان یفعله فلان » وإن 
کان فعله غير محخلوط بصناعة تصديقية وشىء عتاج إلى مقدمات. وقد كان 
بعضہم يقدمون مقدمات شعر ية للتعجيب بالتشبيه والحا كاة فقط دون القول 
اموجه حو الانفعال . 
فيجب فى الشعر أن محا كى الأفعال المنسوبة إلى الأفاضل وإلى الممدوحن 
من الأصدقاء عا يليق e‏ و عقابلما للأعداء » وأحدهما مدح والاخر ذم 
وأما القسم الثالث فتشبيه”؟ صرف . وأما عدو العدو »> وصديق الصديق › 
وصديق العدو » وعدو الصديق - فليس يكون ممدوحاً أو مذموماً لذلك » 
بل لأن يكون مع ذللك صديقاً أو عدوا ويكون المدح بذ كر أفعال تصدر عن 
علم . وما عل ”بلا فعل وفعل ”بلا علي فلا جسن به مدح أوذم . ودا مدے © 
لذلك أو ذم > استقذر القول ونس إلى السفسافية » وكذلك الاقتصار 
على صرف الحا كاة فى هذه الأبواب قول هذر » ولذلك يقل“ فى أشعارهم . وقد 
حكى لذلك من الاستدلال أمثلة فم . فهذا ما يقال فى « التقوم » . 
وأما الأحلاق فأن تجا كى من الممدوح خحريته » واللحر موجود فى كل 
صنف ونوع على تفاوته ؛ ويذكر أن حريته نافعة موافقة » وأنها على أشبه 
ها ينبغى أن تكون به » وأا معتدلة متناسبة الأحوال ؛ وكذلك جب أن يكون 
الول الدال عليه . - وأورد لذلك أمئلة.والأخلاق الحمودة :إما حقيقية فلسفية > 
وإما الى يضطر إلى مدحها بين يدى الحمهور وإن لم تكن حقيقية » وإما الى 
الى تشبه أحد هاتن وليس به . وحيعها تدخل فى المديح الشعرى . وبحب 
(۱) و:جیداً. | (۲) هھ : تشبیه 
(۴) وء بذلك , (4) هءالسقاسفية, 
(ه) هھ :ويم هده تداخل , 
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أن تكون خاتمة الشعر تدل على مقتضاه » فتدل على ما فرغ منه کا ف اللحطابة 
لا كثال أورده » وأن مخالطه من الحيل الحارجة بقدر ما ينبغى أن عخاطب به 
انخاطبون ومحتملونه »> وأن يون بقدر لا يكون الانسان معه غالً“ وقد 
مطابتق العقول لو صرح به . - وذكر أمثلة . 

ومجحب أن يكون كالمصور فانه يصور کل شىء سنه وحی 
الكسلان والغضبان ن . كذلك جب آن تقع اجا كاو انحلا کا کان بول 
أومبر س فى بيان خحبرية أخيلوس » وينبغى أن يكون ذلك مع حفظ للطبيعة 
الشعرية وللمحسوس المعروف عن حال الشعر » فقد يذهب الجاكى أيضاً 
عن طريى اأواجب وعن المط المستملح المستحسن . 

وأنواع الاستدلال فما الذى هوبصناعة أن مخيل لست أقول بأن يصدق : 
فإما آمور ممکنة آن توجد لکنا لم توجد٬فیکذب‏ من حیث لم توجد وعخیل من 
حيث يقع كذبه موقع القبول ؛ وإما مقتناة من الأجسام حاصلة ها بالحقيقة 
فيشبه به حاصل ى الظاهر من العانى » كالطوق فى العنق تشبه به المنة › 
والصمصام ى اليد يشبه به البيان وما کان بیدا عن اوجود آصلا فینبنی ان 
لا يستعمل › وكذلك عا کاة السائس . - وذ کر ا 

فهذا ضرب يستعمله الصناع من الشعراء الذين n‏ اقصديق ٠‏ 
وبعض الشعراء ميل إلى أقاويل تصديقَيّة > وبعضمم 0 إلى اشالية إذا كان 
مرائياً بالعفة بارزاً فى معرض اللوم والعذل . 

وأما الو جه الثانى فاستدلالات ساذجة لا صنعة شعرية فما » وهى شبة 
بالحطابة أو القصص ٠‏ ونخلو ذلك عن اللحرافة . ) 

و ت اا کی + ہو ان بورد شپت پتخیل ممه شی ء آخر > کن برک 
حط صدیق له مات فتذ کره فیأسف . 

رابع إخطار الشبيه بالبال بايراد الشبيه بالتوع ( والصنفت لاغر »> 
ثل من بره الانسان مش بصديقه الفائب قحس لزاك ٠‏ رار أ“ 


)١(‏ وإغاليا ٠.‏ ) () ھل :ع 
(۴) و :يلون - وفوقها : يحسنون . )٤(‏ خ :وبعضهم ميل إلى استالية . 
(ه) ه:من‌النوع . 
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والحامس من المبالغات الكادرة کقوه . : فد ترع ولان قوسا لا یقدر 
اليشر عل ر عوك : 

والاستدلال اماضل هو الذى حا کی الفعل - وذ کر أمثلة . 
کلام إلى الواجب وحده آن يبلغ التخييل مبلناً بکون کان ال ا 
نفسه وان بطابق بذلك المضادات › فعل الفلقن - وذ كر أمثلة . 

وذ كر أن تفصيل الأنواع تما يطول . والسبب فيه أن مأخذ المشتہات <° 

ليست حقيقية ولا مظنونة » فقدم على ما قدمنا لذللك قولا . 
) وقد يقع فى الطراغوذية حل* ورَبْط . والربط قد يقع بفعل من خارج › 
وق يقح بور قاله . واا اربط هو إشار بدا جا تدل على لی ول النقلة المذكورة ؛ 
واشمال › ل تفعالی قد ضیف الما وقول إفراطی یس بستند إل ما یری 
ری الاحتجاج ومن الناس من مجيد) عند الحل بالاشتباك » ولا بجيد مع 
الامجاز و ضط اللسان عن الاسباب : 


م ذکر عادات ئی الأوزان وى التطويل المناسب لطول المعى وغر 
المناسب > وما کون غناوه مناساً لوزنه ويله غر مناسب »› وما مخلط بالشعر 
من أفعال دحل د کرناها > وان الفعل الدخيل والقول الخر اموزون أو الموزون 
بوزن أخحر واحد . ۰ . 

أما لقول ارآ فینبغی أن نستي “صو له من ال مذ كور ف « اللحطابة {“ 
وأن َد“ القول الرأفَ مطابقاً للانفعال الرتاد بالتخييل الذىيقو م به ذلك الشعر > 
وأنت یل أنواع ذلك وما بطابی انفعالا انفعالا ف قیل 3 الحطابة ۲ء وکدلاك 
ما يطابق الہويلات والتعظمات . وما كان أنواعاً من القول الرأي صادقاً وكان 


۽) ھ: کالتیء , کان :ناقصةق ھ,. (۴) هب الشبیهات . 
عيد (بالحاء الهملة) » والتصحيح عن خ . 
6( م ۽ يبتغى ؛ والتصويب عن خ .و ق و يسابتى , 
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بن الصدق وموافباً للغرض أحذ ماله . وما كان غير بن بشن بطريق 
شعری لا طا » کون حیٹ بقال یاوح صدقه » بل آمور خارجة وأقوال ٩١‏ 
حاكى أمراً » ذلك الأمر يوجب المعى إبجاباً خارجياً ويشكل القول أيضاً 
بقعل محل ذلات و إن م یکن شى ء غره > وإنما محتاج اليه بازاء الأخذ بالوجوه 
مثل شکل الأمر وشكل التضرع وشکل الإخبار: وشکل الہدد وشكل 
الاستفهام وشكل الإعلام > وكأن الشاعر لا حتاج إلى شىء خارج عن القول 
وشکله ‏ وذ کر قصته ‏ . 
ف © 
فى قسمة الألفاظ وموافقا لأنواع الشعر » وفصل الكلام فى طراغوذيا 
ونشبیه اشعار اخری به 

وما اللفظ والمقالة فان أجزاءه سبعة : المقطع الممدود والمقصور كها علمت. 
ويوألتّف من الحروف الصامتة » وهى الى لاتقبل المد ألبتة مثل الطاء والتاء › 
والى ها نصف صوت وهى الى تقبل المد مثل الشبن والراء » والمصوتات الممدودة 
الى نسمما دات » والمقصورة وهى الحركات وحروف العلة . 

والرباط الذى يسمى واصلة » وهو لفظة لا تدل بانفرادها على معى 
وإنما يفهم فبا ارتىاط" قول بقول : تار يكون بأن تذ كر الواصلة أولابقول 
قيل فينتظر بعده قول انحر » مثل «أآما» المفتوحة ؛ وتارة على أنه بأنى ثانياً 
ولا يبتدأً به مشل الفاء والواو وما هو الألف نى لغة البونائيسن . 

والفاصلة“ هى أداة أى لفظة لا تدل بانفرادها » لكا تدل على أن 
القولن متمزان > وأحد شما ققدم والاحر تال : ودب على الحذود والفارقات 
مثل قولنا « إا ) ( مکسورة الألف ) . 


() ھ٠‏ أوآقوال . (۲) خ :قصصه . 
(۴) هدا الفنصل غير موجودق ب . )٤(‏ :وهی 
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وكل لفظ دال : فاما حقيى ومستول ٠١2‏ » وإما لغة > وإما زينة : وإما 
موضوع ٠‏ وإما منفصل » وإما متغبر . والحقينى هو اللفظ المستعمل عند 
الحمهو ر المطابتق بالتواطو“ للمعى . وأما اللغة؟ فهى اللفظ الذى تستعمله قبيلة 
امت أخری ولاس من لسان تكلم ء وإنما أخحذه من هناك ککشر من الفارسية 
المعربة بعد أن لا يكون مشوراً متداولا قد صار كلخة القوم 

وأما النقل فان يكون أول الوضع والتواطوة على معنى وقد نقل عنه إلى 
معی آخحر من غر أن صار کأنه امه صير و رة لا عز 2 معها بين الأول والثانی 
فتارة تلقل من الحنس أ انوع وتارة من النوع 3 احنس »> وتارة من نوع 
إلى نوع آخر » وتارة إلى منسوب إلى شى ء من مشاه ى النسبة إلى رابع » مثل 
قولے للشيخوخحة » إنها « مساء العمر « أو » خريف الحياة » . 

وأما الاسم الموضوع المعمول فهو الذى مخترعه الشاعر ويكون هو أول 
من استعمله . وکا أن المع الأول اخر ع أيضا أسماء ووضع للمعى 7 الذى 
يقوم ى الافس مقام الحنس اا هو انطلاخيا؟ . 

وما الاسم لمنفصل والحتلط فهو الذى احتيح"“ إلى أن حرف عن أصله 
عد فصر › أو قصر مد » أو ترخم > أو قلب . وقيل إنه الذى يعسر التفوه به 
أطوله أو لتنافر حروفه واستعصائا على اللسان أو حال اجماعها > والأول 
هو الصحيح . 

وأما المتخر ") وهو المستعار والمشبه على نحو ما قيل ى «الحطابة ٠‏ . 

والزينة هى الافظة الى لا تدل ب ركيب حروفها وحده» بل عا يقرن به 
من هيئة نغمة ونرة - وليست2'" للعرب . 


. عه :ری‎ )١( 

)٠(‏ ترحة لكلمة »۸07 ( = لسان » لغة) » ويقصد با الكلمات الأعجمية 
أو إلدخيلة . () خ: اتا (4) وير (ء) :ق ى 

›» القوة ار كة » النشاط‎ ٠ انطلاخيا حت معع 2ع ( ويعتاها اللغوى‎ (٦ 
. القعل ) . وتترجم :الكمال . (۷) م :أصبح‎ ٠ الطاقة » الفاعفية ء اتصال‎ 

(۸ ( ھ ء أو استعصاا . (۹) کذافی م وغ بغر فا ۽ پل پواو 


(۷۰) الضمير يعود عل *ء الس 
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وکان کلاس للہونانیة إما أن يكون مذ كا > وإما أن يكون هوّنثاً › أو 
وسطاً » وکان حروف التذ کر < « نو »> « ورو» وحروف التانیٹ : کسی 
وش (. 
وأوضح القول وأفضله ما يكون بالتصربح . والتصريح هو ما يكول 
بالألفاظ الحقيقية المستولية ؛ وسائر ذللك بدخل لا للتفهم بل للتعجيب مثل 
الستعارة »> فيجعل القول لطيفاً كرعاً . 
وللغة )+ تستعمل للاغراب ولتحيبر والرمز .- والتقل أيضاً كالاستعارة : 
وهو ممكن › وكذلاك الاسم مضع . وكلما اجتمعت هذه كانت الكلمة أل 
وأغرب وما تفخم الكلام » وخحصوصا الألفاظ المنقولة . فلذللك يتضاحكون 
بالشعراء إذا أتوا بلفظ مفصل أو أتوا بنقل أو استعارة بريدون الايضاح ؛ ولا 
رستعمل شی ء مہا لاویضاح وأورد لذلك مثالا . وذ كر فا ما تكون الصنعة © 
فه بالتركيب وبالقلب » مثل قولك : ليس الانسان بسبب السنة» بل اة 
بسبب الانسان » والعطف والمطابقة وساثر ما قيل فى اللحطابة وأشرنا إليه فى فانحة 
هذا الفن . 
وقال إن الألفاظ المضعَفة أخحص بنوع دیرمی وقد علمته» وهو 
الذى يى فيه على الأخيار من غر تعن . 
واللغات اليتق بدیقرای ٩‏ »> وهو وزن کان ف شرائعهم r‏ به حال 
المعاد على الأشرار . 
وأما المنقولات فهى أولى بوزن امبو وهو وزن خصوص بالامثال 
الشبورة ؛ وكذللك النقولات شديدة الملاءمة لابغراق ٠‏ . - فهذا 


سل ا قیل ف طراغو" 
٠ (۱)‏ کشی و بشی ‏ وابن سینا م ينهم النص › إذ هاتان الايتان 
للمذ كر ايض أ .زاجم £۸ ۲ . 


(۹) 1 تر هة لكلمة مشب [ لسان ء لغة ) »> ويقصد ا الكلمات الاعجمية 
أو الدخيلة . سوالقل س سے اماز = métaphore‏ (*( وء الصغة . 

(۴) م :دیقراف . وکذاق خ . (4) ص :ابق , = ایامبو . 

Ss ( 3‏ ۽ لاپغراق ؟ ج ۰ لابعوافی , س ابغراي = e004‏ ( نقوشس 

ن هنا “ميت به الح القصار والامثال ٌ انبا كالنقش فى التصوص) . 


م س ٠۳‏ الشعر 4۳ 


وأما الأشعار القصصية الى کانت ی والأوزان الى كانت تلام القصص 
فسبیلها سبیل الطراغوذیا ی شر اجزائه ای الممداً وأأو سط والحامة , ولا تقح 
الاستدلالات فا فہا عیی نفس الأفعال » بل على سما کا الازمنة > لأن الغرض 
لیس الأفعال بل ييل الأزمنة > وماذا يعرض فما » وما يكون حال السالف . 
مسا بالْقیاس اى الغابر 4 و كم تتفل فا الدول وت درس أمور ورا امور ٍ 
وذكر فى ذلك أمثلة . 
وتن أن أ ومروس حسم تاتيا ى هذا المعى » وكذلك الأشعار لحري (© 
فانه کان هو أهدی إلى قرضہا سبيلا وأحسن ها إلى الأجزاء الثلائة تقسماء وإن 
کان اك فی ا مور الزیة صبآ نی كيم وک O‏ أمثلة . ) 
قال : ونوع « ای ) ضا مناسب لطراغوذيا > وذلك أا : إما بسيطة » 
وإما مشتبكة . ور عا كان بعض أجرزائما انفعالاً كا قلنا نى طراغوذيا . وأحكامي 
ف التلحن والغناء حکام طراغوذيا . وذ كر أمثالاً وقصائد قوم بعةما رسبطة 
وبعضا مشتبكة > وأنْا كانت محتلفة الأوزان فى الملول والقصر ١‏ وكان دعض 
شد ید الطول وشو ایرويو ( . وکان فہا خحلقات واعتقادیات ها ی طراغوذياء 
لکن طراغوذیا لا یتفن ی الحا کیات إلا ف الزء الذى ف المسكن ورذ 
فيه الثناء على الناحية » والذى بازاء المنافقعن الأخذين بالوجوه . 
فأما « أف ) فعند الجاهه إلى الليانمة فل یقع فيه حدیث کشر وتفش" ٤‏ 
الحا كات تلف > وبدلت پزداد اوه . ورعا أدخلوا فما الدخيلات الى علمما 
وإن م تکن مناسة 4 وذلك لأن المناسب بمضصی لس حك ةه المام ي واا بطو ل 
الكلام بالدخيل , 
)١(‏ هھ الانفعال , )١(‏ و ادلية, 
)۳( ھ ٠‏ وذ ری ذلك أمغلة ) 
)¢( م ٤خ‏ اطی (1) + وصواپه با قتا لأنه ی الیونانى نادهو > 
وسیاتی ذ كره فى الصفحة التالية س ب . 
)٠(‏ المسكن » المسرح ( لعل أصلها : السكن = وس ) ء إذ ف اليونانية 


or‏ — کوخ »> مسكن . - والتافقين ٠‏ المثلين › لأن الكامة اليونانية تدل 
على هدا العى ضا : النافقين * ÛKOXQLTOL‏ „ 


۹4 


قال ۰ وأما وزن ايرايةو فوقع من الجر بة» فان إنساناً قاله طعا ء ی الحنس 
من الأمور امحصوصة به فوافق ذلك قبول الطباع . وهو وزن واسع العرصة 
محتمل معأ کشر 6 و سه( سا کات کشرة 4 ذلدلاک حتمل د کر امش ال 
الكثرة ثح ۳ | شه 

وما إيامبو فلها أربعة أوزان » ورك إلى هيئة رقصية مع اححریك 
لامعا . ولا بجحب أن حى هذا ها خي على فلان . ولدسس کر صته بواسعة 
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وبا لملة فان الملاءمة الطبيعية هى انى حركت إلى الاختيار . 
قا : وإن آومر وس وحده دو ألذى بستحق المدح الاطلى : فقد كان 
عام ما يعمل . وينبغى للشاعر أن يقل“ من الكلام الذى لا حا كاة فيه . وكان 
غر ومروس نهد ويطيل ؛ ولا يأی با محا کاة سرا . وأما أومروس فكان 
کا یشیب يسر بتخاص إل الحا كاه عرأة أو رجل أو عثل أو عادة أخرى » 
فان غير المعتاد معرل 2" , 


وجب أن ے2 شی الط راودا ا دور العجية وأما 1 أف f‏ فیدخل پا 
من المعانى العجية ما ا9 يتعلتق بكيفية الأفعال . م لايتخلص ما إلى المضاحلك 
سب امسا كن س وعب راب مشا له 
و قل بن فضل ومروس بتقصر غىره › ودل على ذللك بأحوال أشعار 
لقوم بعضم حکوا غر الحتى » وبعضيم ابتدأوا بغر الواجب . 
قا : وما کان ن اجزاء الشعر طتالا لیس قه صتعة ‏ و محا كاة 4 بل 
هوشی ء ساد » فحقه أن عى فيه بفصاحة اللفظ وقوته » لشتدار ك به تقصر 
ا لمعى » وتتجنب فيه البذالة > اللهم إلا آن یکون شديد الاشہار كثل مضروب . 


. قول سرجولیوٹ ;للها ;ويسح‎ )١( 
م ریس .س وایرویتی سد إ×آصه‎ )٣( 
. معیف : مکروه »> مبغض ,سوق ھ٢ معوف‎ (e) 


۹9 


فصل 

£ وجوه تقصر الشاعر وف تمصیل طراغوذیا على ما پشېه 
١‏ إل الشاعر جری ری اللصور : فكل واحد مما حا : والمصور ينبغى 
ان حا کی الى ء الوأحد بأحد مور اا له : آما بأمور مو جوده ٤‏ القيقة ت 
وإما امور قال إا موجودة وكانت > وإما بأمور يظن انا ستو جد وتظهر . 
فلذلاك ينبغى أن تكون الحاكاة من الشاعر عقالة تشتمل على اللغات ١‏ 
والمنقولات من غر التقات إلى مطابفة : من الشعر للاقاويل السياسية التعقلية ت 
فان ذلك من شأن صناعة أخرى ]. ) 

والشاعر يعلط من وجهان : فتارة بالذات وبالعمقة > ادا حا کی م 
لیس له وجود وإلا إمکانه ؛ وتارة بالعرض إذاکان الذی عا کی به موجوداً 
لكنه قد حرف عن هيثة وجوده » كالمصوؤر إذا صور فرساً فجعل الرجلن- 
وحقھما آن يکونا موٴٌخحرین - إما ينين أو مقدمن . 

وقد علمت أن كل غلط : إما ى الصناعة ومناس ها با خارج 
ويقابله نوع من الل يازم صاحب تلك الصناء: ٍ وأما الغلط غر المناسب 
فدہ ى حله على صاحب الصناعة . 

4 ن غلط الشاعر حاكاته عا ليس عمكن ٠‏ وماكاته على التحريف ؛ 
وکذبه ئی احا کاۃ - کن محا کی بابشل أنى ومجعل ها قرناً عظم . أو بأنه 
بقصر عحا کاته للماضل والرذل ی فاعله أو عله ۽ وی زمانه إاضافته او غایته 8 

ومن جهة اللفظ : أن یکون أورد لفظاً متفقاً لا یفهم ٩"‏ ما عى به من 
‌ 8 ب ر سے 4 
امرین متفا ربن محتمل العيارة کل“ واحد مما . 
) ومن ذلك أن لا جسن محا کاة الناطتق بأشیاء لا طق ها » فییکگت ذلك 

الشاعر بأن : فعللك صد الواجب . 
(١J‏ اللغات ٠‏ الكلمات الغريبة » أو الدخيلة الأعجمية . 
(۲) الايل ( بتشديد الياء وضم الألف ) : الوعل » وهو المعز الجبلى ٠‏ فصيلة 
من ذوات الظلف لذ كورها قرون متشعبة ومصمتة » وأما أنانما فى الغالب لا قرون 
ھا , — (e) Cerf = ceryus‏ ھ : لا يفهم منه مأ عى به , 


ES 


وکذلك إذا حاکی ما ضداہ أحسن” أن عا کی به . 
وكذلك إذا ترك الحا كاة وحاول البيان التصديي الصناعى ؛ على أن 
ذلك جائز إذا وقع مو قعاً حستاً فبلغت به الغاية » فان فصر قليلا سج . 
وا اس كاه الا یکن وان کان غر ظاهر الإحالة ولا مشہورها. 
الغ اط < التو بیخات الى باز هی ۳ هذه الاثنا عشر ؛ ويدخحل 
حخمسة : غر الإمكان > أو الحا كاة بالمضاد | أو ما جب ضده ْ أو التحر بف 
أو الصناعبة التصد هة أو کونه غر نطی 
وقد شحن هذا فصل من التعلم الأول بأمثلة . 
ثم یقایس بین طراغوذیا و « ی ) »> وخاصة فوروطب () منه وهو 
رتا حاط الول فيه باح ر كات الثم اة والأشکال(٥‏ الاستدراحة ف آذ 
ال وبأغانی . وکا اأ دماء بدموك IE‏ ویشہول الشاعر المفتقر اف دلا ٤‏ 
العامل به : بى زنة ٩‏ : بل جعلونه أسواً حال منه . وأما « أف » فهو بنفسه 
عل ولا محتاج إلى شى ۽ من دك > > فیکون فورطیی على هذا القياس أحسن 
وبالحملة > فان الثلت منه أخحذ ”بال جره ولیس بشع > وباقيه أبضاً غاء » 
وعلل حو عادة رجل كان فا ينشد يزعق ويزەر . على أنه ليس كل حركة 
وشکل استدراجی مذموماً »> بل الذی نحاش به ويتساقط , 
والطراغوذيا قد بمكن ن طول البیت منه حى یکون مکان ا لحز 
النفاتی كلام ویون لقائل أن قول إن طراغوذيا جاح لکل شىء ۰ وما 
(١(‏ ی الخطرطات ٠‏ شو )؟( ف هامش خ تص يها کا : س عش . 
)۴( ج ٠‏ بالضار ° ٠‏ بالضاد , )€( —= pogtx‏ == تذل عام › 
حقير . وسوء الفهم راجع إلى ترجةسى حيث قال > «فاما فروطیقی فظا هر انا اخس 
قعل من الصلعة نوعأً ا خاصا س «اللاحم» ! ٠‏ ) 
) ( والأشكال : ناقصةق ه. )١(‏ أبوزئة : القرد . وق م : بأبى زينة! 
۷ لبر التفاق : فم «مکان الجرايقا ق ا ) ا اثبتنا . يا ورك 


الح العاق کلام EE‏ البحر التفاق ا ٤‏ ا آلنغای انکلا. اول ر حولیوت 
أن يصححهاً هکداء اجزء !شقا للكلام . 


۹¥ 


« أ فوزن فقط . وأيضاً فان الشى ء إذا دخل بعض أجزائه والقلائل من 
نا به وألحذ باو جوه وکال ا اش کال کان آل“ وخحصو صا وا أن ټد ل 
بالق ل ۳2) والعمل عا + ولان !| 3 عرس ولل ا لقض اده وتکو ن مل ج س رة 
واو کان أ تمل دلا بطر اغوذیا ف مدة طو رل آم و مل ذلك . 

وأيضا من فضصائل طراغودا آله مقصور عل #اكاة عط عط واحد : وأما 


. اد 


« ی » فهو حتلف وکأنه طراغوذیات كثبرة حمو عة ى خحرافة واحدة ؛ ویکول 
ذلاب منتشاً ؟ وإ ظهر المعى فيه بسرعة > فانه مستر خی غر مستقے > لأن 
لوزن الواحد إنما يلام من تلك الحملة غرضاً واحداً . فاذا تعداه »> وإن 
كانت اعا كاة والصيغة لذيذة » فلا تكون مناسبة إلا لغرض واحد. 


هذا هو تلخرص القدر الذى وجد ب هله البلاد من « كتاب الشعر » 
لمعل الأول . وقد بى منه شطر صالح . ولا بعد أن جد نن فنبتدع ی عل 


الشعر المطلقى > وأ علم الشعر محسب عادة هذا الان ء کلاما شدید التحصیل 
والتمصيل . وما ها هنا فلنقتصر على هذا ميلغ › فان و کد غرضنا الستقصا+ 


فا ينتفع به من العلوم ٠‏ 


1 واحمد لله رب العامىن ٠‏ وصلواته عل سیدنا حمد انی وآله الطاهر ين 
مت الحملة الأولىه ن كتاب « الشفاء » المشتملة عل تحص المنطق . 


واتفق الفراغ مہا ف أواخر شعبان من سنة مان وعشرين وسمائة ]| 


)١(‏ ه :ق وهو ريف ظاهر,. (۲) ه٠‏ بالقوة. 
(۳) إل ءناقصةق د 
(4) هذه خاتمة المضطوط خ . وف م : «وته الحمد والمنة , تم كتاب الشعر» 
وف مخطوط مسكتة بو دل (بو كوك رقم 4 1 (١‏ : « هدا آخر النطق من کتاب «ا اشقا » 
ووافق اغراغ چت ف المشرالاوسط 7ن ت الأخر سنة اث وان ۾ وف معخصوط 
Er.‏ ء6 « ف را ربيع الأول سنة د مان ربعن من الائة الثانية بعد لاف , دن 
) اجره التبويت» د ھی تساوی نة AYY‏ م 


۱4۸ 


تاب أرطو طالس فى الشعر 


ِ‌ 


تاليف 


القاضى الأجل » الال الحصل 
۹° 6و 


ایی الولبر رن رہ ت یو 


) الشرح الوسط ) 


الرعور 


ل س نشرة لزنو نزوو ی زا سنة ۱۸۷۳ 


اا کو 
سے ہے سے ا اس ا ای 
کتاب الم 
الخرضص ئی هذا القول تلخیص ما ئی کتاب ارسطوطالیس ف الشعر من 
القوانعن الكلية المشركة حميع الام » أو للأكر ؛ إذكثر ما فيه هى قوانين 


حاصة أشعارم . وعادم فما ۲ إما ن تکون ا اسيا مو جودة ى كلام العرب » 
أو مو حوده ف عر م الأألسنة . 


قال : إن صدا الأن التکلم ى صناعة الشعر › وف أنواع الاشعار . 
وقد جب » على من یرید أن تکون القوانن انی تعطی فما تجری جری ا وة ؛ 
أن بقول أو : ما فل كل واحد من الأنواع الشعرية ؟ وماذا تنةوم الأقاويل 
الشعرية ؟ ومن کم من شىء تقوم ؟ وأا هى أجزاوؤها الى تتقوم ا ؟ وك 
اناف الأغراض الى تقصد بالا قاويل الشعر ية ؟ ‏ وان جعل کلامه | ف هذا 


كله من الأوائل الى لنا بالطبع ى هذا المعى . 


قال : فكل شعر › رکل قول شعری فهو إما هجاء » وإما مديح . 
وذلك , س * باستقرا اء الأشعار› وحاصة آشعارهم ال یکانٹ ف الأمورالإرادية : 
ا الحسنة والةبيحة . وكذلنث الال ى الصنانع | اجا كبة لمناعة الشعر » الى 
: الضربء بالعيدان » والزمر » وارقص - أعی نها دة بالطبع هذين 
والأقاويل الشعرية هى الأقاويلاخخاة وأصناف التخييل والتشبيه ثلا 
اثنان بسیطان > الث مركب مما . اما الاثنان البيطان فأحدهءا تشبيه شى ء 


)١(‏ ل :وإما. 


شی ء وعشله به ؛ وذلك يكون ‏ ف لسان لسان بألفاظ نحاصة عندهی » مثل : 
كأ » وإخال » وما أشبه ذلك نى لسان العرب > وهی الى تسم عند 

حر وف اللشديه . وإما أنحذ الثبيه بعينه بدل الثييه » وهو الذى يسمى الاأبدال 

ف هده الصناعة »> وذلائ مثل قوله تعالى : « وأز واجه آمھا ہم ¢ > ومثل 

قول الشاعر 

هو البحرٌ من أى" المواف. م أتيته 
وینبغی ان تعلم أن ف هذا القسم تدحل الانواع الى يسما آهل زماننا 
استعارة وكناية » مش قول الشاعر : 


وعلرڑی آفرا الصا ورواحاہ () 
ومشل قوله تعالی : « أو جاء أحر* منک من الغائط »2 . إلا أن الكنايات 
اکر دلاق )٩(‏ _ س إبداللات من لواحق الاىء ؛ والاستعارة هى إبدال 


من مناسبه ٠‏ أ ی إذا کان شی ء نسبته إلى الثانی نسبة القالٹ إلى الرابم فابدال 
اس اثالث إلى الأول وبالعكس . ) 

وقد تقدم فی کتاتب ر الحطاية ) من کم شىء تکون الابدالات . 

وأما الق الثانی فهو أن رل التشبيه > مثل أن تقول : الشمس كأنا 


)١(‏ سورة الأحزاب : ب 
(۲) کدا ورد البیت »› وصوابه وتمامه ‏ 
هو البحر من ای" النواحی أ يته فته الیوف والودا ساحله 
راجعه ئی دیوان ای تمام ص 5س4 (الطبعة الوهبيه سنة (Ar‏ 
)٣(‏ الشطر لزھیر بن أب سلمى › وتمامه : 
#ا القلب عن ستلشمى وأقصر باطله ٠‏ وعکری آفراس الصا درواحل ے 


لح ليوا ص ١٠ر‏ ( دار التب العرية سنت ١ ٠٤١‏ ) والى : ترك الصا“ 


٠ سو ډه الساء : بي سورة الائدة‎ (i) 
)ه( آی نی أ کشر الاحوال‎ 
عطف على قوله ۽ فأحد ها تشبیه شیء ..۔‎ )٦( 


“ 


“نة » أو الشمس هو فلانة »> لا : فلانة كالشمس › ولا : هى الشهس . 
وبالعکس قول ذى إلرمة ٩2‏ : 
ورَمْل كأوراله العذّارى ... 
والصنف الثالث من الأقاويل الشعرية هو المركب من هذين . 


قال : وكا أن اناس بالطبع قد يلون و لحا كون بعضمم بعضاً بالأفعال » 
مثل سیا کاة بعصم دعضا بالا وان والأشكال والأصوات-- ودلا إما يصتاعه 
وملكة توجد للحا كىن » وإما من 
توجد لے انحا كاة بالأقاويل بالطب والتخييل . ومحاكاة تى الأقاويل الشعرية 
تكون من" قبل ثلاثة أشياء: من قبل انغ المتفقة » ومن قبل الوزن»ء ومن قبل 
التشبيه نفسه . وهذه قد يوجد كل واحد ما مفرداً عن صاحبه مثل وجود الثم 
ى المزامر > والوزن نى الرقص › والحاكاة فى الافظ » أعى الأقاويل الحيلة 


الغر موزونة . وقد جتمع هذه الثلاثة بأسرها › مثلما يوجد عندنا فى النوع 


ٿا س ا 1 E OT‏ 
قل عادة دمت م ف دلا لت 


الذى سمى الموشگحات والأزجال » وهی الأشعار الى استنبطها فى هذا 
اللسان؟ أهل هذه الحزيرة . إذ كانت الأشعار الطبيعية هى ما معت الأمرين 
حيعا » والأمور الطبيعية إنما توجد للأ الطبيعين » فان أشعار العرب ليس 
فما لحن » ونما هى : إما الوزن فقط » وإما الوزن والحاكاة معاً فما . 

وإذا كان هذا هكذا »> فالصناعة الحيلة » أو الى تفعل فعل التعخييل › 
ثلائة : صناعة اللحن » وصناعة الوزن » وصناعة عمل الأقاويل الحاكية - 
وهذه الصناعة المنطقية الى ننظر فما ى هذا الكتاب . 


٠ امه‎ )١( 
إذا جللقه المظلمات الحنادس‎ ٠ ورل كأوراك الهذارى قطعحه‎ 
: والعی‎ ~~ . ), ٩, راجعه تی دیوانه ص ہ م (نشرة مکارتی ؛ کېردح سنة و‎ 
› هذا الرسل حقف كأوراك العذارى جللته - آى لسته - الحنادس‎ ٠ يقول‎ 
. أى الليالى المظلمة‎ 
. أى اللسان العربى . وهذه الجزيرة يقصد با : أسبانيا » الأندلس‎ )۴( 
. أى صناعة عمل الأقاويل الحا كية‎ )۴( 


قال : وکشراً ما یوجد من الأقاویل الى تسمی , أشعاراً » ما لیس فہا 
من مع الشعرية إلا الوزن فقط كأقاويل سقراط الموزونة وأقاويل أنبادقليس <^ 
ف الطبيعبات 2 ڪا“ الامر ف أشعار ومر وش )€ ج قا نه بو جد فپ الأمران 


3 


عا , 


قال : ولڈلاک لہ ں يأبغی أن يسمى « شعراً » بالخقيقة إلا ما حع هذين . 
وأما لاف فهي أن تسمی ۱ أقاويل » أحُری مہا أن تسمی « شعراً » + وکذلك 
ا أقاویل موزوله ف الطبيعات هو أحری أن یسمی معکلماً 1 س أن 

ى « شاعراً » . وكذلاك الأقاويل الحيلة الى تكون من أوزان غتلطة لوست 
ا .وکا آن کانت وجل عدم أعى من وزان تلطه . 
و هذا عر مو جود علدا ۽ 

ققد یسن من هدا القوں: کے أصناف اغا کاة» ومن أى الصنائع نتم 
احا كاة بالقول حى تكون تامة الفعل . 


فصل 
قال : وڏا كان اجا كون وا شون إعا يقصدون بذلاك أن ثوا على عمل 


بعض الأافعال الارادية »وان یکفتوا عن ۶ل بعصا > فقد #بضرورة ن تکون 
الأمور الى تقد عاكاتا : إما فضائل » وإما رذائل . وذلك أن كل فعل 
وکا لق إنعا هو تابع لأحد هذين : أعى الفضيلة ولرذيلة ؛ فقد بجحب 

رة أن تکون الفضائل إا حا کى بالفضائل والفاضلن › وآن تکون الرذائل 
ا بالرذائل والارذلىن . وإذا کان کل تشه وحكانة عا تکون بالحسن 
والقبيح » فظاهر” أن كل تشبيه وحكاية إا يقصد ما التحسن والتقبيح . وقد 
جب مع هذا ضرورة أن يكون انحا كون للفضائل » أعنى المائلين بالطبع إلى 
حا كاتما » أفاضل » وانحا كون للرذائل أنقص طبعاً من هولاء وأقرب إلى الرذيلة . 
وعن هذين الصنفن من‌الناس جد المديح وإهجو » أعى مدح الفضائل وهجو 


(( کا بالشین العجمة فى كل نشرة لزنيو . 
)*( ی حکی ا رسطو انه تالت .. 


4 


الرذائل . وهذا كان بعض الشعراء بجيد المدح ولا جيد اهجو »وبعضمم بالعکس . 
عى ميد اهجو ولا نجيد المدح . فاذن بالواج ب ما کان یوجد لکل تشبیه 
وحكاية هذان الفصلان : أعى التحسن ولتقبيح . وهذان الفصلان إغا 
يوجدان للتشبيه والحا كاة الى تكون بالقول » لا الحا كاة الى تكون بالوزن › 

و قل دو جد دده با لقولي فصل ٠‏ ثالث 4 ر شو اللشبىه الذى رمد رك 
مطابقة اميه بالمشه به من عر أن بق صد ی ذلا تسین أو تقح » > لکن 
نفس ألإطابدة و هاا النوع من التشده هو کا لاد ة المعدة لان تستحیل 8 
الطرفن : اعی اا تستحيل تارة إلى التحسين بزيادة علا > وتارة إلى التقبيح 
يز بادة أيضا علا . 

قال : وهده کانت طر شه وہر وش عى آنه كان بای ٤‏ لشدا ته 
بال٣طابقة‏ والزيادة الحسنة والمقسّحة 

ومن الشعراء م إجادته إعا شی ف اأطابقة فط › ومہم من احادته 
ف التحسين واتقبيح » وعم من" هع الأمرين مثل أومہ مر وش . وعثل ف کل 
وسیاسہم 
باستعال صنف صنف من أصتاف هذه النشیہات الثلائة. - وأنت »> فليس 
بعسر عليات وجود مثالات ذلا فى أشعار العرت » وإن كانت أ كار أشعار 
العرب إا هى ها يقول أبو نصر - فى الهم والكريه . وذلاف أن النوع 
الذى يسمونه : ١‏ النسيب » إعما هو حث على الفوق . ولذلاك ينبغى أن يتجنبه 
الولدان ؛ ويوٴدبون من أشعارهم عا ّث فيه على الشجاعة والكرم » فانه ليس 
عث العرب فى أشعارها من الفضائل على سوى هاتعن الفضيلتن - وإن كانت 
. س تم فیا عب طریق ات علا ب را تتكلم فما على طريق الفخر . 
وأما ألصنْت م ن الأشعار الذى الحقصود رك الإطايةة وط فهو موجود کشراً ف 
أشعارم ٤‏ ااك بصمون المادات کشا والوانات والتبات . وأما وانیو 


صاف من هوٴلاء باصناف من الشعراء کانوا مشو رين ق مدیم 


)٩(‏ ماهنا زائدة, . () ل + مدتېم 
() ای الفارای , 


فل بكونوا يقولون أ كر ذلك شعرآً إلا وهو موجه" غو الفضيلة » أو الك عن 
الرذدلة » أو ما بيد أدبا من الأداب » أو معرفة من المعارف . 

فقد تبن من هذا القول أن أصناف التشبہات ثلاثة أصول » وأن فصوا 
الاثة . وتبن ما هى هذه الأصول اكلاثة والأصناف الثلاثة . ويه إذا 
ام تقر ب بت الأشعار أن يقع ايقن بأنه لیس اهنا ^ صن رابع من 
أصناف التشبمات ولا فصل ”رابع من فصول تلاك الأصناف . 

فصل 
قال : ويشبه أن تكون العلل الموسّدة لاشعر بالطبع ى الاس عاتن : 
ما العلة : الأولى فو جود النشبيه والحا كاة لاحإنسان بالطبع من أول ما نشا » أعى 
أن هذا الفعل يوجد للتاس وهم أطفال . وهذا شىء عتصس به اللإناك دن 
دون سائر الحيوانات . والعلة فى ذلك أن الإنسان » من بن سائر الحيوان ء 
هو الذى يلتذ بالتشبيه للأشياء الى قد حسما وبانحاكاة ها . والدليل على أن 
الإنسان يسر بالتشبيه بالطبع ويفرح هو أنا نلتذ ونس عحاكاة الأشياء الى 
لا تلت باحساا ؛ و اصة إذا كانت الجا كاة شديدة الاستقصاء » مثلما 
یعرض می تصاویر کشر من الحیوانات الى يعملا المهرة من الصور: ين . وده 
العلة استعمل ا عند الإفهام والتخاطب الإشارات : فاا أداة معينة عل 
فھم الأمر الذى يقصد تفهيمه » لكان ما فما من الإلذاذ الذى هو موجود ف 
الإشارات من قبل ما فا من التخييل > فتكون النفس عسب التذاذها به آم 
قبولا له . فان التعلے ليس إنما يوجد للفيلسوف فقط » بل والناس فى ذلك 
مشاركة يسرة مع الفيلسوف . وذلاك أنه بوجد التعلم بالطيع يصدر من إنسان 
إلى إنسان بحسب قياس ذلاث الإنسان ن العام من الإنسان ام . والاشارات > 
لا کانت إا هی تشبہہات لامور قد اأحست ٠»‏ فبين” نا إا تہ تعمل أوضع 
المسارعة إلى الفهم والقبول له » وأنه إعا يفهم ا فا من الإلذاذ وضع التحييل 
الذى فا . فهذه هى العلة الأول الولدة للشعر . 
)١(‏ ها هنا = ورل 


ءل 


وما العلة الثانية فالتذاذ الإزسان أرضاً بالطب بالوزن والألمان . 
إلألىان بظهر من آمرها آنا مناسبة لالوزن عند الذين ف طباء؛م أن 3 
الأوزان والألان . فالتذاذ النف ن بالطبع ! باغا كاة والألحان والأوزان هو السبب 
ىو جود اإصناعات الشعر ية » وكخاصة عند الشسطر المائقة فى ذلا . فاذا زشأت 
الا -ة تولدت فم صناعة الشعر من حسث إن الأول بات ما اول مجزء يسر : 
تمن بعده جزء أخحر» وهكذا إلى أن تكل الصتاعات الشعرية وتكل 


ج 1 ) 
أو ضا صنافپا سب استعداد صنف صن من لتاس للالتذاذ أك کر بصنف 


ضا ا 
صنف من أصتاف الشعر ‏ مثال ذلا ن اشن ا ی هى فاضلة وشريفة 
الط ھی ای تنشیء ولا صناعة لماح : ی مديح الأفعال الحميلة ؛ 

والنفوس الى هى اة من هه ھی ای ` تنشى ء صناعة اخحاء » أع هحاء 
الأفعال القبيحة ؛ وإن كان قد يضطر الذى مقصده اهجاء للشرار رور 
: عدح الأحيار والأفعال الفاضلة ليكون ظهور قبح الشرورأكرء أعى 
ذا ذک ها : ٤‏ د کر بازانپا الافعال القبسحة . 

فهذا ما فى هذا الفصل من الأمور لمشتركة بلحميع الأم أو للأكير . 
وسار ما یذکر فيه فکله أو له ما حص اشعارھے وعادم فما . وذلاك ا 
یذكر أصناف الصناعات الشعرية الى کانت ستعەل عنام : و کان 
مشا واحدة واحدة مها بالطبع > وأى جزء هو المتقدم مها ف الكون على 
جزء » ومخاصة ی صناعة ™ وصناعة اشجاء المشهورتن عند و : 
م هرلا )¢ اول من ایتداً صتاعة صتاعة من تلات ء الصنائع الشعر ية المعتادة عندهم 
ومن زاد فیا پا ومن لها بعد . وهو ف هذا الباب يثى علن ومر وش ثناءا شرا › 
و یعرف آنه الذی أعطی میادی هذه الصتائع » ونه م يکن اح قبله فى صناعة 
المدیح لله قدر یعتد به » ولا فی صتاعة افجاء » ولا غر ذلك من 

الصنائع المشورة عند ) 


قال : والانقص من الأشعار والأقصر هى المتقدمة بالزمان » لأن الطباع 


ہل وقوعاً علمما أولا. والأقصر ھی الى تكون من مقاطع أقل » الا نقص 
ھی الى تکون من نغمات قل أيضاً . 


قال : والدليل على أن هذه الأنواع أسبق إلى التفوس أن الناس عند 
المنازعات قد درتجلون مصاریح من هیده ٤‏ مجادلمم ۽ وذلاك عند احرج ت 
بريد »> فيا أحسب » مثل قول القائل : لا لالا مد ماصوته » ومثل 
فوله : لیس هذا کذا » مادا ہا صوته . فان أمثال هذه المراجهات هی 
مصاريع موزونة ذات لحن . وأما الى هى أطول وأتم فانما ظهرت بأحَرَّة » كالحال 
ف سار الصنائع . 

قال : وصتاعة اهجاء ليس إا يقصد ہا احا كاة بكل ما هو شر وقبيح 


قط » با n.‏ ی مرذول قبیح غر مھ ٣2‏ به . 


: والدليل عا أن الا سزاء جب أن ا هذه الثلاثة الأوصاف 
آله بو جد ی وجه 1“ هذه إل حوال” الشارتة : ١‏ أعى قماحة اأوجه » وهيئة 
الاستصغار » وقلة الا كراث 2 بالمسمراً به »> وذلاك علاف وجه الغاضب > 
أعی ن فيه قحا واهاماً . وتلك هى حالة نفس الغاضب على الث ی ء الدى 
دعص س عله : 


فصل 

قال : وإبجاد صناعة المديح يكون تعلتّمها فى الأعاريض الطويلة »> 
لاف القصبرة ولذلك رفض المتأحرون الأعاريض القصار اى كانت تستعبل 
فا وف غرها من صنائع الشعر . 

وان ٠‏ الأوزان سا هو الوزن البسيط الغر مركب . ولکن ینبغی آلا یا 
فما من الول إلى حد يستكره . والحد المفهم جوهر صناعة المديح هوا مہا تشب ے2٩‏ 
وا كاة اممل الإرادى الفاضل الكامل الذي له قوة كلية فى الأمور الفاضلة › 
لا قوة جرئية ف واحد واحد من الأمور الفاضلة - عاكاة تتشل ها الق 
انغعالا معدل عا بود فا من‌الرحمة والوت » وذلك عا خيل ى الفاضلن من 
النقاءوالنطافة »> فان الحا كاة إنما هى للهيئات الى تلز م ألفضائل › لاللملكات 
إذ لیس یکن فہا آن يتخیل . وهذه انحا كاة بالقول تل إذا قرن ا اللحن 


(۷) ل :غم . (*) ل »الا كتراب , 
(r)‏ ل : لسبة .س وصوابه ما آثبتناه بدلیل ما ورد فی ص۱۰۷ س۸» س۰٠‏ الخ . 
(4) كذاق ل :الق س ولعلهاء التق , 


۲*۸ 


والوزن . وقد توجد من المنشدين أحوال” إخحَّر خارجة عن الوزن واللحن تجعل 
لقو اتم حاكاة »> وهى الإشارات والأخحذ بالوجوه الذى قیل ف كتاب 
ر إلحطابة » . 

فأول أجزاء صناعة المديح الشعرى نى العمل هو أن لصي المعانى الشريفة 
ایی ہا یکون التخييل » ثم تكسى تلاك المعانى اللحن والوزن ال لاعن للشىء 
اقول فيه 

ول اللحن ف الشعرهوأنه بعل النفس لقبول خحيال الشى ء الذى يقصد 
يله . فكأن اللحن هو الذى يفيد النفس الاستعداد الذى به تقبل اللشبيه 
وانحا كاة لاشى ء المقصود تشبهه . وإعا يفيد النفس هذه افيئة ى نوع نوع من 
أنواع الشعر اللحن الام لذلك النوع من الشعر بنغاته وتأليفه . فانه > كما أا 
جد النغم الحادة تلام نوعاً من القول غر الذى تلاعه النغات الثقال »كذلك ينبغى 
أن نعتقد ی ركيب الألحان وهيثات الحدشن ولق اص الى تکل التخييل 
الو جود ى الاقاويل الشعر ية أنفسا مد قل هذه الثلاثة » أعنى التشبيه والوزن 
واللحن » الى هى اسطقسات الحاكاة » هى بالحملة هيئنان : إحداها هيئة 
تدل على نلق وعادة » هن تکل کلام عاقل أو كلام غضوب ؛ والثانية هيثة 
تدل عل اعتقاد , فانه لیس هیئة من يتكلم » وهو متحقق بالأىء > هيئة 
من يتكلم ف وهو شال" . فالقاص واحدث ف المديح بلیعی ان تكون هيئة قوله 
وشكله هيئة حق" لاشال » وهيثة جاد لا هازل » مثل قول القاثل أى اناس 
یکونون ی غایا ہہ اعتقادا. والقصص والحديث الذى ينبغى أن يعر عنه 
القاص وامحداث ‏ وهو اتن الخحالتن - هو الحرافة اليى تكون بالقشبيه 
واجا كاة . وأعى بالدرافة : ركيب الأمورالى قد عا كاتا إما حسب ما ھی 
عله ی انفسہا » عى 
وإ کان کذیاً . هذا قيل للاقاويل الشعرية حرافات . فالقصاص والمحد تون 
بالحملة هم الذين م قدرة على عا كاة العادات والاعتقادات . 


ى الوجود ؛ وما حب ما اعتيد نى الشعر من دلك 


قال : وقد جب أن تكون أجزاء صناعة المديح ستة : الأقاويل الحرافية › 
والعادات > والوزك > والاعتقادات » والنظر › واللحن . - والدليل على دلك 


م = £ اشر ) 4ء 


أن کل قول شعری قد ینقسم إل مشه و مشه به ؛ والذی به شه ثلائة : اغا کا5 
والوزل » واللحن . والذى شه ٤‏ ف المد لاه ارا : ألعادات » والاعتقادات > 
وانظر > أعى الاستدلال لصراب الاعتتاد . فتكون أجزاء صناعةالمديح ضرورة : 
وإعا كانت العادات والاعتتادات اعظم اجزاء ء المديح لأن صناغة المدیح 
دست ھی صسنا عة حا کی الناس فم س هه سا أشخاص ناس 
حسوسون ٠‏ بل إ عا اکم من قل عادام احميلة قعالم اہ . واعتعادا م 
السعركة تشمل الافعال والحای ٠‏ ولدللك حلت العادة أحد أ زاء الستة » 
واستغى بذكرها ى التقسى عن ذكر الأفعال واللحلق . وأما التظر فهر إبانة 
وات ا عتقاد وکأنه کان ٣‏ ضرا من 1 ا تجا ج لواب الاعتقاد 
الممدوح رك . ودا کله لیس و دل ف أشعار العرب Els.‏ دو جد ف الأقاويل 
الشرعية المدحية . وكانوا حا كون هذه الثلاثة الأشياء > ا 
والاستدلال »> بالثلاثة الأصناف من الأشياء الى ا حا کی : عى 
ال > والو زل > واللحن . 


قال : وأجزاء القول اللرافى » من جهة ما هي ماك » جزءان ‏ وذلاك أن 
کل حا کاة فاما أن نوطیء خا کاته محا کاة ضده ٤‏ م قل بت لی غا کاته 
وهو الذی کان یعرف عندهر بالإدارة . وإما أن حا کی الڈى ء نفسه دون أن 
عرض عا کاة ضده » وهو الذی کان يسمونه بالاستدلال . 

والذى يت زل من هذه الأ جزاء منزلة بدا وال س هو القول الحرانی اشا کی . 
والحزء الثاني : العادات » وهو الذى تستعمل أولا فيه انحاكاة »> أعى أن 
اللى محاكى . وما كانت الحكاية هى العمود ولأ" نى هذه الصناعة لأن 
الالتذاذ ليس يكون بذكر الذى ء القصود ذكره دون أن حا کی › بل انما یکون 
الالتذاذ به والقبول له إذا حوكى . ولدلات لا يلتذ إنسان بالنقر إلى صور 
الأشياء الوجودة أنفسسا > ویلتذ عحاکاما وتصو, را بالأصباغ والالوان . 


ولذلك استعمل الناس صناعة الزواقة والتصو بر . 


' ل تصورها,‎ )١( 


A 


واللعزء الغالث لصناعة المديح > أعنى التالى لاثائى » هو : الاعتقاد . 
وهذا هو القدرة عل حا کاة ما هو موجود کذا › أو لیس عوجود کذا . ودلك 
مثل ما تتكلفه الحطابة من تبيين أن شيا مو جود أو غر موجود . إلا أن الحطابة 
کاٹ :لاف قول مقع » والشعر بول جاك . وهل اا کا ھی ایتا مو حوده 
فى الأقاويل الشعرية . 

قال :٠‏ وقد كان الأقدمون من واضعی_ السياسات يقتصرون على تمكن 
االاعتقادات ف النفوس بالاقاو بل الشعر یحی شڪ ر ارون بالطرف أالحطببة . _ 
وألفرك. بان القول الشعرى الدیى حت عل اللاعتةاد ٠‏ والدی حت عل العادة ¿٠‏ 
أن الذى مح عل العادة حت عل عمل گمں شی ء ء او عل اھ رب من ی۶ . والقول 
الذى حح عل الاعتقاد 3 حت عل ان شتا مو جود أو غر مو جود »› 
عل شی بعلب او س 


مامه أن کا . OO‏ 
والدز ء حامس ! فى المرتة هو . : اللحن . وهو أعظم هله الاحراء HÊ‏ شرا 
وافعلها ف النفوس 


وا لحز ء السادس هو النظر » أعى الاحتجاج رواب الاعتقاد أو صواب 
العمل “ > لابقول إقناعی ٠‏ فان دلا غر ملاع هذه الصناعة ٠‏ بل بول ماك . 
فان صناعة الشعر ليست مييه على الاحتجاج والمناظرة › و حاصة صبسنا عة مدي 
ولذلك أيس يستعمل المديح صناعه النضاق والأحذ بال وجوه كا تستعملها الحطابة . 

قال : والصناعة العلمية اى تمرف من ماذا تعمل الأشعار وكيف تعمل › 
اتم رثاسة من عمل الأشعار »> فان كل صناعة توقف ما حا من الصنائم عل 
لھا ھی ار 1 رس ما حا . 


فإذ قد قيل ما هى صناعة المديح > وماذا تلت > و آم جزاو ها » وما هی 
فاَقّل' نی الأشیاء الى ہا بکون حسن الامو ر الى يتقوم ا الشعر . فان القول 
ى هذه الأشياء ضرورى فى صناعة المديح وتى غبرها > وهو فا عنزلة الميداً . 
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وذللف أن الامور الى تتقوم ما الصنائع صتفان : أمور صرورية » وأمور 
تکون مہا أم وأفضل . 
فنقول : انه جب أن تكون صناعة المديح مستوفية لخايات فعلها »> أعبى 
أن تبلغ من النشبيه واا کاة الغاية اى بى طباعها أن تبلغه . وذلاک یکون بأشیاء : 
احدھا أذیکون للقصيدة 2 ما حدود تکون به كلا وکاملة.والکل‌والکامل هو 
ما کان له میداً ووسط واخر . وأليداً ( قبل » ٠‏ ولیس جب أن کون ( مع » 
الاشراء الى هو هما مدا . والاخر هو ( مع ) الأشياء الى هو ها آخر ولدس 
هو 9 قبل ) . > والوسط هو « قبل » و « مع » » فهو أفضل من الطرفىن د کان 
الوسط ى المكان قل وبعد > فان الشجعان ۳ اذ ن مکام ٤‏ الحرب ما بن 
مکان الحبناء ومكان الممورين » وهو المكان الوط . وكذلاك”ا لرا الفاصال 
ی الرکیب هو الوسط » وهو الذى يركب من الأطراف ولا رک الط اف 
مته . ودس جب ان یکول المتومط وسطاً ی حماراً ف ال رکب والرتيب فط 
بل وف لمقدار. ودا کان ذلای کذلای > فقد جب أن يكون لاقصيدة أول و وط 
واخر > وأن يكون كل واحد من هذه الأ اء وسطاً ف المقدارء > وکذلات جب 
ف الحملة المركبة مہا أن تكون بقدر دود » لا أن تكون بأى رعظم اتفق. وذلك 
أن الحودة ‏ ف المرکب تکون من قبل شيشن : اده الرتيب » والثانى المقدار ؛ 
ودا لا تال فی الوان الصغر الحثة باللاضافة إل ل أشخاص نوعه انه جد . 
والحال فى الخاطبة الشعرية فى فلاف كالحال ف التعلم الرهانی » أعنى أن التعلم 
إت کان قص ہر دة . یک ن الفهم جیا > ولا إن کان أطول مما یلبغی لانه یلحی 
المتعلم ٤‏ ذلك النسان . والحال ی فلات کاحال ‏ فى النظر إلى امحسوس > أعی 
أن النطر إلى احسوس إا يكون جيداً إذا كان بن الناظر وبينه بعد متوط » 
لا ذا کان عدا منه حداً ولا إذا کان قرا منه جداً »> والذی عرض ی التعلم 
بعینه عرض یالاقاویل اشع رية» أعى انه إن كانت اأقصيدة قصبرة َ ۾ تستوف 
أجزاء ء المديح ؛ وإن كانت طويلة م عكنٍ أن تحفظ نى ذ كر لسامعن اجزاؤها » . 
فيعرض ف إذا سمعوا الأجزاء الأخحرة أن پیکونوا قد نسوا الأول . وأما الأقاويل 
 ,‏ الحطبية الى تستعمل بى المناظرة فليدن فا قدر محدود بالطيعم » ولذللك احتاج 


\ 


ااناس أن بقدروا زمان الناظرة بن الحصوم إما بالة الماء عل ما جرت به العادة 
هند اليوثانيسن إذ كانوا إا بعتمدون الضائر فقط » وإما بتأجيل الايا م کالحال 
علدنا » إذ کان المعتمد نى اللحصومات عندنا إأعا هى الأشياء المقنعة ال من 
حارج . ولذللث لو كانت صناعة المديح بالمناظرة لكان عتاج فما إلى تقدير زمان 
المناظرة بساعات الماء أو غبرها . لکن لا م يكن الم ركذللك» وجب أن يكون 
لصناعة الشعر حدة طبيعى كالحال فى الأقدار الطبيعية للأمور الموجودة . وذلك 
آنه کا أن حع المعکونات إذا لى بعتا ی حال الکون سوء الببخت صارت إلى 
عام عدو بالطبع . كذالك جب ان تکو تون ا لجال ی‌الاقاو يل الشعرية › ومحاصة 
ی صت مماكاة » أعنى الى ينتقل فما من الضد إلى الضد > أو محا کی فما 
الشى ء نفسه من غر أن ينتقل إلى ضده . 


قا : :ا خسن ره قوام الشعر ا يول فره بذکر الاشاء الكشرة الى 
تعرض للشى ء الواحد المقصود بالشعر . فان الشى ء الواحد تعرض له أشياء كثرة 
وکذلات يو جد للشى ء الواحد المشار إليه أفعال كشرة . 

قال : ویشبھ آن یکون حم الشعراء لا یتحفطون ہڈا › بل نتقلوں من 
سء ن شی ٤ء‏ ول دارمو شرضاً واحداً لنت 4 ما عدا آومبرش : 

وأنت تحد هذا كثراً ما عرض فى أشعار العرب وانحدثن وكحاصة عاد 
المد » ا أنه ن د شىء مامن 8 المدوح.- مثل سيف آوقوس ‏ 

وبال ٤‏ يجب أن تکون ا تشه بالطبىعة > أعی أن تکون 
إغا تفعل حيع ما تفعله من أجل غرض واحد وغارة واحدة . وإذا كان ذلك 
كذ لای ٠‏ فوا حت ج أن بكوك التشديه واا اة لواحد ومقصوداً ره غرضا واد ¢ 
وان کون جرا عظّ” دود ون بکون فا ميدأ ووسط وآدر » وان يکون 
الوسط أفضلها . فان الموجودات الى وجودها نى الرتيب وحسن النظام › إذا 
عدمت ترتیہپا م ړو جد ها الفعل أخاص پا . 

قال : وظاهر أيضاً ما قيل من مقصد الأقاويل الشعرية أن احا كاة الى 
تكون بالأمور اترعة الكاذبة ليست من فعل الشاعر » وهى الى تسمى أمثالا 


T1 


وقصصاً ' » مثل ما فى كتاب + كليلة ودمنه » . لكن الشاعر إعا يتكلى ف الأمور 
الموجودة أو الممكنة الوجود > لأن هذه ھی ال بقصد ارب عہا او طلا 
مطابقة التشبيه ها » على ما قيل ى فصول الحا كاة . وأما الذين يعملون الأمثال 
والقصص فان عملهم غر عمل الشعراء- وإن كانوا قديعملونتلكت الأمثالوالأحاديث 
ارعة بڪلام موزون . ودلا أن کاہہما > وإن کانا يشركان فى الوزن > 
وآسحد هما بم له العمل الذى قصده بالحرافة > وإن ل تكن موزونة » وهو التعقل 
الذى يستفاد من الأحاديث المحرعة . والشاعر لا حصل له مقصوده على العام 
من التخييل إلا بالوزن . فالفاعل للامثال امخرعة والقمصص إغا برع أشخاصاً 
لیس فما وجود” صلا ويضع ها أسماء . وأما الشاعر فاعا يضم أسماء لاشباء 
موجودة . ورعا تكلموا © فى الكليات » ولذلك كانت صناعة الشعر أقرب 
إلى الفلسفة من صناعة الحبراع الأمثال  .‏ وهذا الذى قاله هو عسب عادنم 
ى الشعر الذى يشبه أن بكون هو الأمر الطبيعى للام الطبيعية . 

قال : وکر ما جب ان يعتمد ى صناعة المديح أن تكون الاأشاء 
احا کات آمو راً موجودة » لا أموراً ها أسماء مخترعة » فان المديح إنما يتوجه 
حو التحرياث إلى الأفعال الإرادية . فاذا كانت الأفعال مكنة »كان الإقناع فبا 

أ كر وقوعاً » أعنى التصديق الشعرى الذى عرك التفس إلى الطلب أو ارب . 
وأما الأشياء الخر موجودة فليس توضع وخر ع ها أسماء ى صناعة المديح 
إلا أقل ذلاث » مثل وضعهم الحود شخصاً » ثم يضعون أفعالا له وعا كوم 
ويطنبون ى مدحه . وهلا انحو من التخبيل » وإن كان قد ينتفع به منفعة 
غر رة ة لمناسبة أفعال دلت الي ء انحر ع وانفعالاته للأمورا لمو جودة » فلس 
ی أن بعتمد فى صلاعة المديح . فان هذا النحو من التخبيل ليس مما بوافق 
جيم لطبا > بل قد بضلحاف منه ویزدریه کشر من الناس . ومن جید ما ف 
هذا الباب للعرب » وإن لم يكن على طريتق الث على الففيلة ۾ قول الاعشي () 


. الضمير يعود إلى الشعراء‎ )١( 


(( ,ا جم دیوان الأعشی (نشرة حاير Geyer‏ ی فینا سن پو ,) ص و۹٤‏ 
ست رم I‏ وقد وود هذا البيت الأول . 


لعمرى لقد لاحت عون كثيرة ,إلى ضوء نار فى يفاع تحرق 
واليغاع ب المرتقع من الأرض 
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اممرى ليذ لاحت عيون نواظ ٠‏ إلى ضوء نار باليفاع حرق 
لقرورى ب طليالما ٠‏ وبات على النار الس دى والحلق 
رضییی لبان لدی م الفا باسح داج عَوْض لا نتفرق 
وإذاکان هذا هکذا › فظاهر أن الشاعر إا یکون شاعراً بعمل الحرافات 
والآو زان بقدر ما بكون قادرا على ع التشبيه وا محا كاة . وهو إعا يعمل الشبيه 


لامور الإرادية ا »> ولیس من شرطه ان محا کی الاأمور الى هى موجودة 
فةط ٠‏ بل وقد عا کی الامور الى يظن ما أنبا ممكنة الوجود » وهو ى ذلك 
شاعر لیس بدون ما هو ئ حا کاه الأمور لمو جودة » من قبل انه یس مانع 
منم أن تو جد تلك الأشياء على مثل حال الأشياء الى هى الان موجودة . 
فایس محتاج ى التخيل الشعرى إلى مغل هذه الحرافات الخترعة » ولا أيضاً 
حتاج الشاعر املق أن تم دیا کاته بالامور الى من خارح > ورک 
يدعي نفاقاً وأحذا بال وجوه . فان ذلاك إعا يستعمله المموهون من الشعراء : 

الذين يراوون أم شعراء وليسوا شعراء . وأما الشعراء بالحقيقة فليس بستاو 
إلا عندما ير يدون أن بقابلوا به استعال شعراء الزور له . وأما إذا قابلوا الشعراء 
احيدين فليس يستعملونه أصلا . وقد يضطر المغلقون نى مواضع أن يستعينوا 
استعال الأشياء الحارجة عن عود الشعر > من قبل آن الحا كاة ليس تكون 
ی کل موضم للأشاء الكاملة الى تكن عا كانما على الام » بإ لأشياء ناقصة 
تعسر عا کاتّہا بالقول » فیتعان على عا كانما بالأشياء الى من خارج > 
وخاصة إذا قصدوا عا كاة الاعتقادات » لأن خیلها يعسر » إذ كانت ايست 
أفعالا ولا جواهر . وقد عزج هذه الأشياء الى من خارح بانحا كيات الشعرية 
أحاناً کأنہا وقعت بالاتفاق من غر قصد » فیکون ها فعل معجب + إذ كانت 
٠‏ الأشياء الى من شأنا أن تفع بالاتفاق معجبة . 


قال : وکشر من الأقاويل الشعر ية کون جود ى الحا كاة اليسطة اأغر 

٭ وکر مہا إا تكون جود تما فى نفس القشبيه وانحا كاة . وذلك أن لمال 

ق التشبیه کالدال ى الأعال . فا أن من الأعمال ما ينال بفعلى واحد بسيط > 
وما ما ينال بغعل مركب > كذلك الأمر ف احا كاة .وا * والمحا كاة السيطة هى 
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الى يستعمل فما أحد نوعى التخييل » أعى النوع الذى يسمى « الإدارة » » 
أو النوع الع يسمی « الاستدلال » . وأما اجا كاة المركبة فهى الى بستعمل 
فا الصنفان حیعاً : وذلاث إما بأن يعدا بالإدارة › م ينتقل منه إلى الاستدلال ٠‏ 
أو بيدا الاستدلال م ينتقل منه إلى الإدارة . والاعاد هو أن يبدا بالإدارة 
إلى الاستدلال » أو بیدا بالاستدلال م ينتقل إلى الإدارة . 

قال : وأعى + « الإدارة » محا كاة ضد المقصود مدحه › ولا : ما ينفر 
التفس عنه > تم ياتقل منه إلى محاكاة الممدوح نفسه . مثل أنه إذا أراد أن 
عا كى السعادة وأهلها ابتدأً أولاّعحا كاة الشقاوة وأهلها » ثم انتقل إلى مما كاة 
أهل السعادة » وذللك بضد ما حاكى به أهل الشقاوة . وأما « الاستدلال ۲ 
فهو محا كاة الشىء فقط . 

قال : وأحسن الاستدلال ما حلط بالادارة . 

قال : وقد يستعمل الاستدلال والإدارة فى الأشياء الغر متنفسة وف 
المتتفسة »> لا من جهة ما يقصد به عمل أو ترك › بل من جهة التخييل فقط 
أعى المطابقة . 

وهذا النوع من الاستدلال الذى ذكره هو الغالب على أشعار العرب › 
أعى الاستدلال والإدارة ف غير المتلفسة › وهو مثل قول انی الطيب : 
ك رورة لك ٤‏ الأعراب خافیےه ادش وقد رقدوا- من زوره اليب 
ازورھ > وسواد اليل يشفع لى وانٹی » وبياض الصيح بر ی بی 

فان البيت الأول هو استدلال › ولثاى إدارة . ولا حح هذان إلمنعان 
صني احا كاة » كانا فى غاية من الحسن . | 

قال : والاستدلال الإنسانى والإدارة إنما يستعملان نى الطلب واذرب . 
وها اللوع من الاستدلال هو الذی يثر فى التفس الرحة تارة » واللحوف تارة . 
وهذا هو الذى تاج إليه فى صناعة مديح الأفعال الإنسانية الحميلة وهجو 
القسحة . 


(,( راحعها ف «د یوان یی الطيب الى برح ایی ألسقاع العکری» ¿٤‏ = و 
ص ٢٦‏ س ٣‏ ۔- س ٤‏ + نشہة السقا والابیاری وشلى › القاهرة سنة سو و م . 
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قال : فهذان اران اللذان أخجبرنا عنما |١‏ جزءا صناعة المديح . وها هنا 
جزم ثالث »> وهو الحزء الذى يولد الانقعالات النفسانة »> أعى النفعالات 
اللعوف ولرحة والحزن > وهو يكون بذكر المصائب ولرزايا النازلة بالناس = 
فان هذه الأشياء هى الى تبعث الرحة والحوف »> وهو جزء عظم من أجزاء 
الحث على الأفعال الى هى مقصودة المديح عند . 

فصل 

قال : فأما أجزاء صناعة المديح من باب الكيفية › فقد تكلمنا فا. وأما 
أجزا وها من جهة الكية » فينبغى أن نتكلى فما . 

وهو يذكر تى هذا المعى أجزاء نحاصة بأشعارمم . والڈذی بو جد مہا ف 
أشعار ألعرب فهى ثلاثة : الزء الذى جرى عنده جرى الصدر فى الحطبة ٠‏ 
وهو الذى فيه يذكرون الدبار والاثار وتغزلون یه . والحزء الثانى : الماح . 
والحزرء الثالث : الذدى جری ری الحاآعة فى الحطة , وهذا الزء > کر 
ما هو عندهم ۽ إما : دعاء الممدوح > وإما فى تقريض' ‏ الشعر الذى قاله. 
والحزء الأول أشهر من هذا الأحر »> ولذللك يسمون الانتقال من الحزء الأول 
إلى الثائى استطراداً . ورعا ا نوا بالمدائح دون صدور » مثل قول آی مام : 

4ان علينا أن نقول وتفعلا () 
ومثل قول آنى الطيب : 
لکإ < امریء من دهره ما تعود|() 


وما فرع م تعديد أجزاء الشعر عند هم ٤‏ قال . 


: کدا ق المطبوع ولعلة طا ابلا من اسح ينطق إلضاد وضلا وصوا به‎ (١) 
. تقريظ‎ 
لهان علينا أن تقول وتفعماا .. ون ڌکر بعض الفضل منك تفضاد‎ 
١ راجعه نی « دیوان آہی الطیب التزی بشرح أ البقاء العکیری » ج‎ )۴( 
: س م . ومامه‎ ٣۸ ص‎ 
لکل اد ریء دہ ن دهره سا لعودا! وعادات سيف الدولة الطعن ى !لددا‎ 
. اللشرة الذ كورة » القاهرة سنة ٣و إ‎ 
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فأما أجزاء صناعة المديح الى من جهة الكيفية والنى من جهة الكية فقد 
خرنا ہا . فما من آی الواضع کن عمل صناعة المديح » فنحن مرون عا 


ل 
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قال : وة ی کا قیل آلا يكون تركيب المدائح ن محا كاة بسيطة › 
بل خلوطة م آنواع الاسندلالات وأنوا انواع الإدارة ومن انحا كاة الى توجب 
الانفء الات الحيفة الحركة المرقةة() لتقو . وذلات أنه حب أن تکون المدائح 
الى يعصد مہا الحث عل الفضائل مركبة من عا كاة الفضائل ومن حا كاة آشباء 
وف محزنة يتفجع ها » وهى الشقاوة الى تلحق كمن” رم الفضائل لاباستبال0. 
وذلك أن مذه الأشياء يشتد ترك النفس لقبول الفضائل . فان انتقال الشاعر 
من محاكاة فضيلة إلى محا كاة لا فضيلة » أو من محاكاة فاضل إلى عحاكاة 
لا فاضل ٠‏ ليس فيه شىء مما محثة الإنسان ويزعجه إلى فعل الفضائل › 
إد کان لیس بو جب عة ها زائدة ولا حوفاً . 

والأقاويل المدعية بجحب أن يوجد فما هذان الأمران › وذلك يكون إذا انتقل 
من محا كاة الفضائل إلى محا كاة الشقاوة ورداءة الببخت النازلة بالأفاضل أو انتقل 
من هذه إلى حا كاة هل الفضائل ؛ فان هذه انحا كاة ترق النفس وترعجها () 
إلى قبول الفضائل . وأنت جد أ كنر انحا كاة الواقعة ى الأقاو, بل الشرعية على هذا 
النحو الدى ذكر › إذ كانت تلك هى آقاویل مدحية تدل على العمل ء مثل 
ما ورد من حدیت پوس - صل الله عليه وإخوته» وہر دلا من‌الاقاصیص 
الى تسمی مواعظ . 

قال : وإعا عحدث الرحة والرقة بذكر حدوث الشقاوة عن لا بستحق وع 
غر الواجب . والحوت إعا دت عند د کر هذه من قبل تيل وقو ع الضار 
کن هو دوم > أعى تفس السامع > إذ کان أحرى بذلك . وازن والرحمة 
إغا حدث عند هذه من قبل وقوعها کن لا پستحق . وإدا كان د كرالفضائل 

. نى هذه الصفحة‎ ٠١ فى المطبوع : المرفقة  راجعم س‎ )١( 
. استأهل : استوجب . والاستنہال : الاستيجاب‎ )۲( 
ف المطبوع : يدعءجه . س لعله : يدفعه ؟‎ )۴( 

, فى المطبوع : تاعجها . لعل ۽ تدفعها‎ )٤( 
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مفردة لا يوقم فى النفس حخوفاً من فواما ولا رحة وعبة »> فواجب على من بريد 
ُن حت عل الفضائل ان جعل جزعاً من شیا کاله _— للاشیاء ای عت ا حزن 
واللحوف والرحة . 
قال . : ولذلك الد ت م السات | الحو جودة لص نا ع الشعر ی الد .ئح ا الى 
دو جل 2 ہا هذا ا ْ أعى دک ر ثل ا ر شر 0 تة(“ , 
ومن الدليل على ا ذلك و ى المديح أن صناعة المديح الهادية قد ا 
سپا الغضبات . والغضب هو حزن م حب شديد للاانتتام . 
وإذ كان ذلك كذلات فذكر الرزابا والمصائب النازلة بأهل الفضل وجب 
حباً زائداً م وخوفاً من فوات الفضاثل . فأما عا كاة النقائص فى المدائح فقد 
2 ۳ ۴ که 1 4 7 ي“ اع 
بد خلها قوم فہا » لان فما ضرباً من الإدارةء لكن مناسية ذم النقائص لصناعة 
اهجاء أكثر مها لصناعة المديح . ولذللت لا يأبغى أن يكون تخييلها فى المدائح 
على القصد الأول » بل من قبل الإدارة . وإذا كان الشعر المدعى تذكر فيه 
النقائص » فلا بد أن يكون فيه ذ كر الأعداء امخض . 
والمدائح إنما تنبى على ذكر أفعال الأولياء والأصدقاء . وأما عدو العدو 
أو صديق الصديق فليس يذكر : لا ى المدح ولا الذم » إذكان لا «سديقاً 
و عدوا ٍ 
قال : ويأبغى أن تكو اللحرافة الحيفة الحزنة حرجها رح ما بقع تحت 
البصر - 
س ريك : من وفوع التص ديق سپا » لانه ادا كانت اللرافة مشکوکا فیا 
الرء فهو لا بفز 2 من مله ولا دشغق له . وهذا الذی د کر هو السب ف ی أن کثراً 
من الدين ا صد قول بالقصص الشرعى صر ول آراذل 4 لکن ااناس 8 
یتحرکون بالطرع لحد قول : ما قول برھائی › وإما قول لیس << ب > برهانی. 
وهلا الصنف الخسدس من الناس قد عدم التحرك عن هدين المولن . 
(,) لى المطبوع : لمرنقة , 
(۲) ف امطبوع ۾ لیس برهانی , 
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قال : ومن الشعراء من يدحل ف المدائح عا کا اشياء يقصد ا التعجب 
فةط من غر أن تكون فة ولا عة ٠‏ س وأنت تجد مئل هاه الأشباء ايا 
کشراً فی المكتوبات الشرعية »> إذ كانت مدائح الفضائل لیس توجد ف أشعار 
العرب » وإ نما تو جد نى زماننا هذا فى السنن المكتوبة . 

قال : وهذا الفعل ليس فيه مشاركة لصناعة المديح بوجه من الوجوه . 
وذلك أنه ليس يقصد من صناعة الشعر أى لذة اتفقت » لكن إنما يقصد ما 
حصول الالتذاذ بتخييل الفضاثل » وهى اللذة المناسبة اصناعة المديح . 

قال : وهو معلوم : ما هی الأشیاء الى تفعل اللذات محا انما من 
غر أن بلحق عن ذلك حزن ولا حوف . وأما الأشياء الى تلحق مع الالتذادذ 
عحا كاا الرحة والحوف ٠‏ فاا يقدر الإنسان علل ذلاك إذا المس أى الأشباء 
هى الصعبة من النوائب الى تنوب » وأى الأثشياء هى اليسرة افيئة الى ليس 
بلح عہا كبر دزن ولا حوفت . وأمثال هذه الأشاء هی ما بزل بالأصدقاء 
بعضم من بعض من قبل الإرادة من الرزايا والمصائب » لا ما بزل بالأعداء 
بعضهم من بعض . فان الإنسان ليس مزن ولا يشفق لا يزل من السوء بالعدو 
من عدوه » کا حزن ومحاف من السوء النازل بالصديق من صديته . وإن كان 
قد يلحق عن ذللت أ > فليس یلحق مثل الال الذى بلحق من السوء الذى برل 


من الحبين بعضمم ببعض » مثل قتل الإخوة بعضمم بعضا أو قتل الاباء الأبناء 
أو الأبناء الاباء . 


وھذا الذی ذد کرہ کان قصص ابراهم - عليه السلام -. فيا مر به ی ابنه 
ى غاية الأقاويل الموجبة للحزن واللبوف . 
قال : والمدح إعا ينبغى أن يكون بالأفعال الفاضلة الى تصدر عن إرادة 
وعلم ومنها ما يفعل عن علم لاعن إرادةء أو عن إرادة ولاعل. وكذلاك الأفعال 
مما ها يكون لن يعرف ولن لايعرف. فالفعل إذا صدر من غر معرفة ولاإرادة › 
ليس يدخل فى باب اليح . وكذلك إذا كان صادرً من غر مروف 
لاله رکون داید ف الا كذوبات أٴخل هك ا لشعر ولا جس ان حا کی 8 
)٢(‏ أی عن راو معروف لقة 
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وأما الأفعال الى لا يشاك أا صدرت عن إرادة ومعرفة وعن معروفين > 
فما اسن الاستدلال الذی بکون ئی هذه الافعال ! 
قال : فأما ى حسن قوام الأمور الى تركب مہا الأشعار > وكين بأبغى 
أن یکو کیا »> فقد قلنا ى ذلك ة قولا كاف . فأما ی العادات هى ألعاداث 
ایی بنبغی أن تجا کی : ف المدح » فقد بجحب أن تقول فما فنقول : إن العادات 
أ الى حا کی علد المدح اید اع ی الذى ڪسن موقعها من الامعن» اربع : 
إحداها العادات الى هي رة ة وفاضلة ى ذلك الممدوح . فان اذى بوثر ف 
النفس هو عحاكاة إالأشياء احق الموجودة نى ذلك الممدوح . وكل جأس ففيه 
حر ما » ون کان فيه آشیاء ليست خراً . 
والثانية أن تكون العادات من انى تليق بالممدوح وتصلح له . وذلك أن 
العادات انى تليق بالمراة ليست تليق بالرجل ؛ 
والثالاة أن تكون من العادات الو جودة فيه على آم ما عكن أن توجد فيه 
من الشسَّه والوافةة ؛ 
والرابعة أن تكون معتدلة متوسطة ين الأطراف . وإنما كان ذلك كذلك 
لأن العوائد الرّذلة ليس مما عدح ما » وكذلك العوائد الى لا تليق بالممدوح وإن 
كانت جياداً > وكذلاث العوائد اللائقة إذا لم توجد على آم ما عكن فما من 
المشاہة > أولم توجد مستوفاة » والعوائد الى هى حر وتدل على الحلق انحر 
الفاضل : مما ما هى كذلك فى الحقيقة > ومما ما هى كذلك ف المشہور ٠‏ 
وما ما هى شبہة ين . والعوائد الحباد : إما حقيقية »> وإما شبمة باحقيقية ؛ 
وإما مشهورة أو شبة بالمشهورة وکل هذه تدحل نی المدح . کک 
قال : وجب أن تكون حواتم الأشعار والقصائد تدل باحمال على ما تقدم 
ذکره من العوائد الى وقع المدح ہا » كالحال ى خواتم اللحطب › وأن يكون 
الشاعر لا يورد بى شعره من الحا كاة الحارجة عن القول إلا بقدر ما عحتمله 
خاطبون من ذلك حى لا بسب فى ذالك إلى الغا والروج عن طربقة الشعر 
ولا إلى التقصر . 
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قال : والنشبيه وجا كاة هى مدائح الأشياء الى نى غاية الفضيلة . فا 
آن المصور الحاذق يصور الثى ء محسب ما هو عليه فى الوجود » حى ام 
قد يصورون الغضاب والكسالى » مم انبا صفات نفسانية ٠‏ كذلاك بجحب أن 
یكون الشاعر نى اكات یصور کل شیء عحسب ما هو عليه حی عاکی 
الأخلاق وأحوال النفس . وذكر مثال ذلك نى شعر لأومروش قاله فى صفة 
قضية عرضصت لرجل 

ومن هذا النحو من التخییل - أعی الذی اکى حال النفس - قول 
آی اطیب يصت ر سول اروم الواصل إلى سيف الدولة ‏ : 
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تاك بكاد الرأس عحد عنقه وتنقد تحت الدعر منه اناا 
يوم تقوم السماطين مشيه إليك إذا ما عوحته الافا كل 

قال : وجب على الشاعر أن يز م ف لته وڪا كانه الاشاء الى 
العادة باستع افا ف التشبيه ٠‏ وألا بتعدى ف ذلك طر بقة الشعر 

قال : وأنواع الاستدلالات الى تجرى هذا امحرى » أعنى الحا كاة الحارية 
حری امود على الطريق الصناعی › آنواع كشرة : فنا أن تكون اجا كاة لأشياء 
خسوسة بأشساء عسوسة من شاا ان وقح الشاك لن بنطر اا و توھ اما ھی 
لاشترا كها نى أحوال معسوسة - وذلك مثل تسميتهم ليعض صور الكوا كب 
سرطاا ) و عضا ١‏ مسك اكلربة ٠‏ لا سن جھة الشکل يکن ا يرم 
م ۳ ھی . 

وجل ل تشبہات العرت راحعة إلى هذا ألأوضح > ولذلاف كانت حروف 
التشبيه عند تقتضى الشلك . وكلما كانت هذه المتوهمات أقرب إلى وقوع 
الشل كانت ا تشدہاً وکلما كانت اعد من وقوع الڈاک » کانت أنقصس 
() راجع ديوانه + + ص م إ ؛ (النشرة المذ كورة) . وبعى البيت الأول كا 
شرحه الواحدی والعکیری ٠‏ أى أن هذا الرسول أتاك وهو یکاد يبرا بەضه من 
بعض » الاقدامه على الوصول إليك » هيرة لك » وتتقطع مةاصله بالارتعاد خوفاً منك . 

وی الہيت الثاني ء٠‏ الساطان ٠ ٠‏ الصفان ؛ الأفاكل . : م أفكل > وهى الرعدة الى 


تعرض عند الفزع . والعنی کا شس حه العكبرى : يقول : إذا عوجت الرعدة مشيته 
) وا قمتقر تسه به قومته الصفوف الائلة واليماعات القاة ٠‏ 
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نشبہاً - وهه ی احا كاة البعيدة » وينبغى أن تطرح؛ وذلك مثل قول أمریء 
کانپا هراو مور 


ي ل رت ا ^ م n‏ ٍ 4 ت 


ر ّ کہ 1 سے 
نة لس فا ار 


فة 


& ۶ ږ لر 
وار ادرت ولت 
ران کان هذا أب من الأول > لأ فه مقابلة ما . 
وميا أن تكون الحا كاة لأمور معنو ية بأمور محسوسة إذاكان لتلك الأمور 
أفعال مناسبة لتلك المعانى حتى توهم نها هى » مثل قول فى المنة إ٣ا‏ : طوق 
العنتق » وفى الإحسان : قيد » کا قال ابو الطیب ١‏ 
ومن وجد الإحسان قيداً تقسّدا 
وهذاکثر فی آشعار العرب » ومنه قول امری ااقيس 
قد الاوابد هلکا (4 


)١(‏ راجع «شرح دیوان امریء القیس » لاسندوبی ص ٤٠٥‏ , س ج ( طبع القاهرة 
نة و و ١‏ ) وما 
بعجلرَة قد آترز الخحری جمه)ا ` کیت کأنْہا هراوة منوال 
العجلزة : فرس شديدة قوية الأسر. أترز : أيبس وضمر . كيت : لونها بين الأسود ` 
والأجر . هراوة + عصا . منوال ٠‏ خشبة يشد علا الثوب وقت النسيج ؛ وعمعى : 
النساج كا فى «اللسان» . وعصا منوال : أى النساج . 

(۲) البیتان لامریء القیس › راجع «شرح دیوان امریء القیس » للسندویں ص ۸۲ 
س ۽ = س م . س دباءة ء مقطوية سلساء كأنما الجرادة . مغموسة لى الغدر: 
مغمورة لى الا . والاثفية ٠‏ الصخرة المستديرة . ململمة : متداخلة مدورة صلبة . 
والدباءة تى الأصل ٠‏ القرعة . 

(۳) فى ديوان المتزى + , ص ++ (النشرة المد كورة) » وعامه : 

وقيدت نفسى في ذراك محية  ٠‏ ومن وحد أالاحسان قدا تقیدا 
والخطاب لسيف الدولة والعنى ٠‏ أقمت عندك حبآً لك؛ ودعا إلى هذه الاقابة أن 
إحسان سيف الدولة إليه قيده قلم يقدرعلى مفارقته . 

)£( راج شرح «د یوان آمریء القیس »› للستدونى ص سس ومامه , 

وقد أغتدى والطبر فى وكناا ٠‏ منجرد قيد الأوايد هیکل 

أغتدى : أخرح بر سی وقت غدوة امار . و ناما ٠‏ أوكارها . المنجرد ° الرس 
القصبر الشر , الأوابد ٠‏ الوحوش . قيدها : إمسا كها . اليكل : الطويل المتين . 
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وماکان من هذه أيضاً غر مناسب ولا شبیه فینبغی آن وطرح . وهذا 

کشراً ما یو جد فی أشعار ادن ْ وخاصة فى شعر ألى عام مثل قوله : 
لاتسقى ماء الام . 
فان الناء غير مناسب للملام . وأسحف من هذا قوله : 
کب الوت رائباً وحلیبا . 
وكا أن البعيد الو جود ها هنا مطرح» كذلاث ينبغى أنيكون التشبيه باليس 

الو جود مطرحا أيضاً » وأن يكون التشبه بالأشياء الفاضلة . فثال تشبيه الشربف 
با لحسدس قول اا : : ) 
والشس مائلة ل ٠‏ فکا انی الأفق عَينٌ الاخول“ 

وكا قال بعض الشعراء بمدح سيف الدولة : 


بے ن ج لے » گر 

وقد ع اروم ال يون ام ستلقاشم وما ونی الم a‏ 
o -‏ 5 لړ ې س ب ت لاس 

وکانو کفار وشوشوا حاف حاط و دنت سنو ر عم HEE‏ 


قال : وهناك نوع آخحر من الشعر » وهى الأشعار الى ھی ی باب 
القصدیق والإقناع ادحل مہا ی باب التخییل ۰ وهی آقرب إلى امنالات 
الحطبية ما إلى احا كاة الشعر ية . 


وها انس الذی ذکرہ من الشعر هو کشر نی شعر آنی الطيب > 
مش قوله : 
لیس اکل ی العینن کالکیا! ٥(‏ 
(١(‏ هذا البیت لای مام › راجم دیوانه ص ټس مء ومامه: 
یوم فتح ستی أسود وی كشب السوت رائباً وحليبا 
الكشة ”ن الا واللن ٠‏ ی القلیل مش الرعة نہ ی 1 اللاا 
() ف الطبوع الأحال وهو خطأً وأضح , والبيت من قصيدة لای 
النجم َ زاجم ا ەی i 1 5 ٩‏ «الشعراء» Af‏ 1 الموشح Es‏ جد م المررباى FFI‏ 
الأغانی ( ال-أدس ( ٤ SIF‏ ا زان ¬١‏ ۾ معا شل لصي ٤ A‏ زاجم 
الطرا دف الأديية « (القاهرة سه ي ٣و‏ , ) ص و۹ ¬ + بروآية مختلفة للبت 
(۳) ف الطبوع : ٠‏ لقا ( بق الام الشددة ) وهو تحريف . 


)٤(‏ ى المصبوع لتخييل .- وقد ضط أدخل هنا أيضاً ۽ أدأخل ‏ وهو 
ریف من أالتآش. 


(ه) راجم دیوانه ج ج ص په ٤‏ وغامه , 
لان ك حلم لا تكلفه , لیس التکگّل نی العینین کالکحل 


TE 


وقوله : 


ا طا 7 ا [ ما دغشا عن زا ٩‏ 
وتن نات وا عفدا لى ا دون المالمين أو امبر 


بون عليتا فى العالى تفوسنا ‏ ومن حط الحستاء ل يله المرٌ 
قال : والنوع الثالث من الحا كاة هى الحا كاة الى تقع بالتذكر . ودللك 

ان بورد الشاعر شیا بتذکر به شیء آحر »> مثل أن یری إنسان خط إسان 

فیتذکره فیحزن عليه إن کان میتاً » أو يتشوق إلیه إن کان حياً . 
وھذڈا مو جود ئی اشعار العرب کشر مثل قول متمے بن نویره 

وقالوا : أتبكى كل“ قير رأيته ‏ لقبر وى بين‌اللوى وال كادك ؟ 

خقلت لے : إن الاسى يبعت الاس دعولی ! فهذا کله قير مالك 

ومنه قول قيس الحنون(“ : 
وداع دعا إذ حن باتليف من مى فهيج أحزان الفؤاد وما يدرى 
دعا اسم لیل غ رها فاا ` اُطار بلیلی طاثرا کان فی صدری 
ومن هذا النوع قول اللعشساء2* : 

. 8 م ۴ سر ن ت ¢ 4 ۴ 

بذ کی طلوع الشمس صخرا وأذڪره لکل غروب مس 

۰ من القصيدة السابقة ; ج ۳ ص وړ واه‎ )١( 
خد ما تراه ودع شيا معت به فى طلعة الشس ما يغنيك عن زحل‎ 

(۲) راجع دیوان ابی فراس الحمدانی + ۽ ص ١‏ ,م ( نشرة المعهد الفرنسى 
ڊدمشق › بعروت سنة ۽ ۽ ۹ ) . 

)۳( راجعها فی «الامالی» لای على القالی ج ۽ ص , » فقد وردت بيده أنروأية : 
فقال ٠‏ آتبی کل قر رایته قر وی بن اللوی وألد كاد 
فقلت له ٠‏ إن الشجا يبعث الشجا ٠‏ فدعنى ! فهذا كله قبر مالك 

وراحعها أيضا نی «الکایل» ج ر ص ٣٥ر‏ » ٠‏ ) 

. )* ۲ ٩٤ راجع ديوان الجنون قيس بن الوح ص ه٠ (طرع بولاق سنة‎ )٤( 

زه ه) راحم «دیوان الخنساء » ص به ) وقد رواه الرأغب الاصفھانی نی 


«محاضرات الادباء » رمم » و ««زهر الآداب» ٣م؟‏ ۽ »> و «الأغانی» ۲.۱۹ › 
و«خرانة الأدب» وی ( ص أ +( i‏ واڵنا بلسى ق «نقحات الازهار » ( ص ر (r‏ . 


م س ٠١‏ الشعر e‏ 


. 
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وقول هذل( : 
آبالص برای لا یزال بہیجنی ‏ بیت لا فما مضى اوقل 
ونی إذاماالصیح آنت ضوءہ ‏ باود جن عل تقل 
وهذا النوع كشر فى أشعار العرب . ومن هذا الموضع تذكرها الأأحبة 
بالدیار الطادت »کا قال (۳) : : 
فما بك من ذکری حبیب ومنزل 
ويقرب من هذا الموضع ما جرت به عاد العرب من تذكّر الأحبة باللحيال 
وإقامته مقام المتخيّل كا ال شاعم ٠‏ 


وإ لأستغٹی وما ی f‏ 5 ا مڭ يلو خالا 
وأخر ج من بين البيوت لعلنى ٠‏ أحدث عنكالنفس فى الس خاليا 
وتص ّف العرب واحدثىن ف الال متفان ت وأنحاء استع| له کشر . 


ولذللك يشبه أن يكون من الواضع الشعرية اللحاصة بالضسيب . وقد يدخل فى ألرثاء 
کا قال الحرى 2 : 


ê” ٣ »‏ ی مہ ر 
خلا باظر ی من طیغه بعد شخصه فيا با للدهر : فقد على فد ! 
قال : وأما النوع الرابع من اجا كاة فهو أن يذكر أن شخصاً ما شبيه 
بشخص من دلك النوع بعينه . 


)٩(‏ هو ابو خراش المدلى ١‏ واسيه خویلد بن مرة أحد بى قرد بن مرو , دات ى 
زسن تمر بن الطاب › والقصيدة ي راء أخيه مرو بن مره ا : المت ضوءه 


یقول ; کانی قد قرب الصہح می ی لی ؛ ویروی : یعاودنی قطم . راجم «دیوان 
الذليين » القتسم الثانى ( دارالكتب المصرية) ص ب ١‏ | س ۽ سس + . 

(۲) آنى : ناقصة فى المطبوع ) 

(۳( مطلع ما لقة ابری۔ ال الشهورة» وغال : 

قفانبك من ذ کری حبیب وبنزل ,. سقط اللوى بين الدخول وحومل 


راجع «شرح دیوان ابریء القیس » السندونی , 

( €( تنسب نون بی عاءر . : رزاجم امائ ایی عل القالی ج ر ص ہ٢‏ _ 
ص ب م (دارااسکتب الصرية) » ووالکامل» ج ر ص ب | ؛ ونی «دیوان الجنون ‏ 
ص ,۽ (ط بع طھران سلة پ .م , ه) . 

)( من قصیدة اتی تاها تی انه نسي ۲ » مطلعها ٠‏ 


دعا عر ګری لی أخور والقصد ‏ ¿ أظن لسا قاری اجر سن پعدی 
١ + )‏ ص وب إ (طبعة هندية سنة ١‏ وو وم). 
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وهذا التشيبه لا يكون إلا ى الكلق أو الحلقى » مثل قول القائل : 
ر جاء شبیه پوسف » » و ٥‏ یات إلا فلان . ومن هذا قول امرئ القيس' : 
وسَعلرف فيه من بيه شیاتاد 
والتصريح بالشبيه حلاف التشبيه . فان التشبيه هو إيقاع شك ا 
بالشبىه بان اتن هو قي لو جود الشبه » وهو الغابة فى مطابةة التخييل ٠‏ 


ادا 0 : شه فلاال . 
والنوع الحامس اهي الدى ر دستعمله السوفطائيون من الشعواء : 
وهو ا الكاذب. 


و هلاک کر ی أشعار العرب والحدثن مل قول النابغة" 

ت اللوةة الضاعن سیه وتوقد بالصفاح ار اللباحب 
وقول الاخر 2 

فلولا الزح اسم من حجر صلل ابض تفرع الذ کور 
وهذا کله کذب . ومن هذا قول آبى الطيب : : 

عدوك مَذموة بكل لات ووكان من أعداثك القمران @ 
وقوله فى هذه القصيدة(“ : 


لو الفلاك الدوار أشضت سيره لوقه شىء عن الدورااف 


: و۸ س پټ ؛ وتمامة‎ ES » راجح م «شرح د یوان امریء القیس‎ )١( 
ولعرف فيةه ”من به شائاا  ,. ن خاله وسن يزيد وسن حر‎ 
جم «التوصیج واليان من شابغ ذبیان » ص ۽ ( مطعة السعاده‎ 0 (( 
: بالترزام غد اد , س السلوق ۰ : درع ينسب إلى سلوق»ء مدينة . والضاعف لسجه‎ 
آی الذی نسج حلقتين حلقتين . والصفاح - حجارة عراض . والباحب : دويبه‎ 
. صغیرۃ تنیں باللیل‎ 
سن قصيدة للمهاهل بن ربيعة واسمه عدی بن ربيهة » ويسمى المهلهل التغبى‎ (*) 
)١ ۹٣ ١ دار الكتب المصرية سنة‎ ( ٢ ٣٣ ایضاء را جعھا ئی الامالی لای عل القالی < ص‎ 
الصوت . والد کور‎ ٠ قصة المامة . والصليل‎ ٠ : بعض اختلاف الروأية — وحجر‎ 
. وف عملت سن حدید غ أنيث‎ 
وهو مطلع قصيدة له یذکر فیا خروج‎ » ٣٤٢ راجعه نی دیوائه ج ۽ ص‎ )4( 
. شدیمب ومخاامته کافوراً ؛ ودح کافوراً‎ 
. ۲٤۷ ه) أخرالقصيدة :ج £ ص‎ 3 
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ومن هذا الباب قول امرى القيس <“: 
من القاصرات الطراف لودب حول من لر فرق الإتب من لأر 
وهذا كثر موجود فى أشعار العرب ٠‏ وليس تجد فى ٠‏ الكتاب العزيز ۲ 
منه شيغاً > إدكان يتزل من هذا الحنس من القول »> أعنى الشعر » مازلة الكلام 
ااسوفسطانی من الرهان . ولكن قد يوجد للمطبوع من الشعراء منه شىء عمود 
مئل قول المتنى (: 
وأ اهتدی هذا الرسول بأرضه ‏ وما سگنت مذ سر تفماءالقساطر! 
ويڻ ئ ماءِ کان يق جياده ‏ ولم صف من مزح الدماء مناه ؟! 
وقوله( : 
لبن الوئی لا شلات ولکن کی بس به املا 
وَضفر و الغداتر لا لس ولسكن خفن فى اشر الضتادلذ 
وها هنا موضع سادس مشور يستعمله العرب » وهو إقامة الحمادات 
مقام الناطقعن فى محاء ابم ومراجعتهم إذا كانت فما أحوال تدل على النطق 


مثل قول الشاعى () : 
٤ e‏ ت ا ۾ ي تة س 
واجهشت للئوبان لما رايته وکر لارهن حین رای 


o ¢‏ 
فقال : مضوا واستودعولي بلادم ‏ ومن ذا انی ببق على ا ئان؟! 


(1۹ «شرے دیوال امریه القيس » للسندون ص ۽ پس | (القاهرة سنة‎ (١) 
القميص‎ ٠ الذى أت عليه العام » بريد الصغير . والاتب‎ ٠ والدر ; الل » والعول‎ 
. غير يط الجنين‎ 

)( «د یواں المتزی» + ۳ ص ٣‏ س ص رم . 

) . ٣٣۳ «د یواں المتذی» + + ص ۲ “ص‎ (r) 

(٤)‏ الشاعر هو مجنون بى عامر » راجع دیوانه ص ۲۰ س ۔ من أسفل ( بولاق 
سنۀ "۲۹٤‏ ھ) ٠‏ وس ۲١‏ س ۲ = س ہ (طھران سنة پ. م , ھ) ›وفا يرد : 
الثوبان ( بالثاء الغلدة والتون ى الاخر) كما هنا ؛ وى ياقوت (معجم البلمدان تحت . 
توباد) و«مەجي با أستعجم » للىکرى ٠‏ الحوباد ( بالدال الْهملة ی البکری » والذال 
العجمة فى ياقوت) »> + ١‏ ص ١٣ج‏ (طبع مصرمنة ٤١‏ ,) . وى الصادر حي 
اختلآف فى رواية الأبيات › فراجعها . والتوباد ۽ جبل فى أرض بى عامر . 


TTA 


هذا الباب خاطبېم الديار والأطلال واو بها م کقول ذى الرمة : ٩2‏ 


وَقفت ۴ رم ية ناقتى ٠‏ فازلت أبكى عاد وأخاط 

واش تيه حی کاو ما شه تسکلمی ا ححاره وملاعبه 
وقول عنىرة 2" : 

£ ی سو سے ۳ س س م ۳ 


ادار اة باواء تکلمی وعی صباحاً دار ا 
إلى غر ذلك ما يشبه هذا ما هو کشر ف أشعارهم . 
وقد ذكر هذا الموضح ھی کتات « اللحطابة » وذكر أن ورش کان 


اا 


بعتمده کشرا . 


قال : والاستدلال الفاضل والإإدارة إا تكون للأفعال الإرادية » وأ كر 
ما يوجد هذا النوع من الاستدلال ى « الكتاب العزيز » › أعى فى ماح 
الأأقعال الفاضلة وذم الأفعال الغر فاضلة . وهو قليل فى أشعار العرب . ومثال 
الإدارة ف المدح قوله تعالى : « ضرب الله ... كلمة طيبة ... » إلى قوله : 
.ماما من قرار». ومثال الاستدلال قوله تعالى : « ثل حَبَّة أنبتت 
سَبَعَ سنابل 2٠‏ الآية . ولكون أشعار العرب ية من مدائح الأفعال الفاضلة ' 
وذه التائ نی الكتاب العزیز علہم واستثى ممم من ضرب قولنه إلى هذا 
ا لجنس . 
قال : وإجادة القصص الشعرى ولبلوغ به إلى غاية العام إنما يكون مى 
بلغ الشاعرمن وصف الشىء أو القضية الواقعة الى يصفها مبلغاً بر ى لسامعین 
له کأنه حسوس ومنظور اليه › ویکون مع هذا ضده غبر ذاهب علېم من 
الوصف. وهذا يوجد کثرا ى شعر الفحول والفلقن من الشعراء › ا 
(۱) راجەها نی دیوانه ص ۸+ (نشرة مکارتی › کبردح سنة و ٩‏ , ه) › وقیه 
روایات آخری . 
(۲) راجح «شہح دیوان عنترة بن شداد» ص ۲ ۲ , س ۲٤س ٤‏ زالقاهرة بعیر 


قار. م » المطبعة التجارية) ۰ (۴۳) سور «ا برأ هم٩ ‘TIO rA;‏ 
( £( سه زة «الىقرة » ` ۳ . وق الطبوع ٠‏ سنابیل -- وهو ریق . 


يوجد هذا الحو من التخييل للعرب إما فى أفعال غير عفيفة › وإما فما القصد 
منه مطابقة التخييل فقط . نمثال ما ورد من ذلك ن ‌الفجور قول امرئ القيس :<“ 


موت إلبها بعد مانام ألا مو حباب لاء حال عل حال 
فقالت : سال لله ! إنك فاضحی ! الست ترى لار والناس أحوالى ٣!‏ 


فقلت : يمين الله ! أبرح قاعدا ولوقطعوا رأسى لديك وأوص__الى 
ومثال ما ورد من ذلك عا القصد به مطامة النشبيه فقط قول ذى الرمة 
بصف التار ٩‏ : 
: 2 ج ھ۶ رى u‏ £ 
وسقط كمين الديك عاوزت صبتى أباها وهيّانا لوقعها ذا 
o. # ۴‏ رم LB‏ 
فعلت له : ارفعها اليك وأحيما رو حك » وافتته همأ قيتة قدرا 
وظاهر ها من يابس الشخت واستعن علما الصبا» واجعل يديك ها سترا 
وقد پوجد ذلك ى أشعارهم فى وصف الأحوال الواقعة مثل التروب 
و غر ذلك عا يتمدحون به . والمتنى أفضل من يوجد له هذا الصنف من ‌التخييل › 
وذلك کشر ف أشعاره ؛ ولذلك حکی عنه آنه کان لا بر ید أن بصف لوقائع الى 
م يشهدها مع سيف الدولة . وإجادة هذا النوع من النشبيه يتأتى بأن عصل 
للانسان أولا حیح المحانى الى ف الشىء الذى يقصد وصفه › م يركب على 
تالت المعافى الأ جزاء الثلاثة من أجزاء الشعر » أعنى التخييل والوزن واللحن . 
قال : وتعديد مواضع الاستدلالات ما يطول . - ونما أشار بذلك إلى 
کرتہا واحتلاف الم فما . 

. إ س ص ٣ع و والحاب‎ E. ص‎ ٤ شیج د یوان امریء القيسس » للسندو‎ (١) 
أبعدك ورماك بالاغتراب ؛ أو سلط‎ ٠ الفقاقيع الى تظهر على سطح الماء . وسباك ابت‎ 
عليك من يسبيك . وأحوالى : حوالى“. وأبرح قاعداً : لاأبرح قاعداً نى مكانى . وأوصالى.‎ 
. مفاصلى‎ 

(۲) «دیوان دیالرمة»ص ٥ر‏ , ص بب (نشرة مكارتنى» كبردح سلة 1919( 
السقط : النار سقط من‌الزند العلل وهو الذ کر. عاورت صاحی ( کا نى رواية الديوان). 
أى دداولت الزتد » آنامرة وهومرة » والزند الأسفل هو الى ؛ والو كر ٠‏ مشل البصر 


وبا آشهه #ا يشعل فيه النار , س بروحك » أى بنفخك » آى انفحها نفحاً رقيقاً وأاجعل 
فوقها من الحطب قليا< قلاا , 


f+ 


قال : وکل مدیح فنه ١ا‏ فیه رباط بهن آجزاثه » ومنه ما فيه حل . 
ويشبه أن کون أقرب الأشياء شما بالر باط الموجود فى أشعارمم هو الحزء الذى 
يسمى عندا الاستطراد »> وهو ربط جزء اليب » وبالحملة : صدر القصدة › 
بالحزء المدعى . والحل تفصيل الرئن أحدهما من الاأخر > ی و 
مفصلا وکر ما پوجد الرباطا ى أشعار امحدن > وذلك مثل قول لى آمام :۲ 
عامی وعام اليس ين وة مَس حورة رتنوفة صخو د 


حتی آغادر کل يوم الى للطير عيدا من بنات الميسد 


هہات مسا روص هة وڈ حقی £ ا اد امود 
وكقول ای الط : : 

مٿ بنا بين تر ينا فقلت ما من أين جات هذا الذادن المرَّبا ؟ 

فاستضحگٹ ثم قال تکالفیٹ : ری لیت الشریوهو من عل إذا اننب 
وما الحل فھو مو جود كشراً نى أشعار العر ب مثل قول زهر ٩‏ : 


دع دا وعد الول ف هرم 


| راجع «دیوان ابی مام بشرح الذطیب التہریزی» غقیق د عله عزام > ج‎ ()١( 
كه اتر‎ * ٠ صر وم س س وږو (دا ,العارف » القاهرة سثة 1464( - والوديقة‎ 
: جوع ة بالسراب »› وعوز أن يعی بمسجوره‎ ٠ ودنو !شس من الاأرض . و حوره‎ 


عور ألتنور ؛ بصفها بشدة اجج , والتنوفة ٠‏ اقفر من الأرض ٤‏ وصبحود ٠‏ : ھی 
اة الأر ۾ وأغادر. > أى اترك لطر عيداً » اى شيعا تعتاده . والعيد ٠‏ قبيلة 
من مهره ڊنن حیدال ؛ وبع التاس يقولون ۰ ٠‏ إأعرل ء ٠»‏ غل من پول الال وتات 
ألعيد ٠‏ خحتعل وحهين أن يی أن هذه الابل تیا يسس الى هده القبيلة › والأخر 
أن تكون منسوبة إلى الفحل المذ كور . 
)۲( اج ۽ ص ٣وا‏ والعنی کا ی العکبری ۽ لا مرت بنا مع 
اوها فى السن قلا ٠+‏ ب ن ان شابه هذا الظ ی العرب ؟ فاستضحکت آی شښحکت 
وقالت کالغیٹ هو عمجل ویری أنه سد » و و كذا آنا اری کالظی وان سح TE‏ 


عر بيه 

(۴) ن المطبوع : جااس وعو تحرف کا نى الديوان . 

)٤(‏ راجع ديوانه بشرح أبى العباس علب (طبع دار الكتب المصرية ) ص ۸۸ ؛ 
واه ۰ 


دع ذا وعد القول فى هرم خير الكهول وسيد الحضر 
عد القول ٠‏ اصرفه إليه , والحضر: أهل الحضر . 


1 


قال : وأنواع المدائح أربعة : ثلاثة مها بسيطة » وهى الى تقدمت : 
أحدها الإدارة » ولثانى الاستدلال » والقالث الانفعال ` 

قال : مثل ما يقال ف آهل الححى فان هذه عزنة مفزعة . 

والرابع المركب من هذه : إما من ثلاثها » وإما من اثن مها . 

وینبغی أن تعل أن آمثال أنواع هذه المدائح الأربعة للفعل الإرادىالفاضل 
غير موجودة فى أشعار العرب وإعا هى موجودة فى « الكتاب العزيز ثرا . 

قال : ومن اشعراء من مجيد القول فى القصائد المطولة » ومنهم من مجيد 
الأشعار القصار والقصائد القصرة ‏ وهى الى تسمى عندنا اعات ٠‏ 
والسبب فى ذلك أنه لا كان الشاعر امحيد هو الذى يصف کل شىء عراصه 
وعل که وکانثت هده الأشياء تختلف بالکرة والقلة ف سی ء سی ء من‌الاأشباء 
الموصوفة ‏ وجب أن بكون التخييل الفاضل هوالذی لا پتجاوز خواص الثى ء 
ولا حقيقما" . هن الناس من لقد اعتاد » أو من فطرته 'معدة نحو تخييل 
الأشياء القليلة اللحواص. فهرلاء تجرد آشعارهم فالمقط عات ولاتجود فى‌القصائد. 
وهن الشعراء من هو على ضد هؤلاء ُ د الق دون كالتنى وحبيب «) 
وهم الذين اعتادوا القول ن الأشياء الكثرة الحواص > أو هم بطرم معلشّون ٠‏ 
حا کاہا » أو اجتمع لے الأمران حيعا . 

قال : ومن التخييلات والعانى ما يناسب الأوزان الطويلة » وملا 
ما يتاسب القصرة . ورعا كان الوزن مناسباً للمعى غر مناسب للتخييل › 
ور عا کان الأمر بالعکس » ور عا کان غر مناسب لکلا . | 

وأمثلة هذه ما يعسر وجودها فى أشعار العرب > أو تكون غير موجودة 
فما » إذ أعاريضهم قليلة القدر . 

قال : وقد يضاف إلى الأشياء الى ہا قوام الأشعار مور من خارج » 
رهی ائات الى تکون ف صوت الشاعر وصورته .على ما تقدم . وأكر 
ما توجد هذه من الشعراء المستعملن ها فى الأشعار الانفعالية » مثل الى تقال 
فی آهل الححم وغبره . ولا کنا قد قلا فى الأشياء الى تتقوم ہا الأشعار اى 


)1( أو ٠‏ حقيقته ؟ )( حبیب = أبو تمام , 
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هى أجزاوّها بالحقيقة »> فقد بنبغی أن نقول ى هذه أيضاً »> فنقول : إن هذه 
الأفعال بالحملة هى الى تدل علما الأقوال الى تسمى الانفعالية › ولذلك 
بنبغی ذا استعملت هذه أن تىتعمل مع هذه الأقاويل . وذلك أن هذه ترى 
الانفعال الذى يقصد بالقول تثبيته كأنه قد وقع واستيقن . وقد تقدم لك فى 
كتاب « اللعطابة » الأقاويل الانفعالية اللحطبية وضروب الانفعالات الى تفعلها 
هذه الأقاويل . ولذلك كانت هذه الأفعال أخحصر“ بكتاب « الحطابة » مما 
ركتاب « الشعر ) . 
ولانفعالات الى تثبت بالقول اللحطلى أو الشعرىهى : الحوف والغضب 

والرحة والتعظم > وسار الأشياء الى عددَّث فى كتاب و اللحطابة » . وهو ظاهر 
أنه كا أن ها هنا أقوالا تو جب هذه الانفعالات » كذلك ها هنا هيثات وأشكال 
تدل من المتكلم على حضور الأشياء الى توجب هذه الانفعالات ١‏ وأا قد 
وقعت لوقوع الأشياء الفاعلة ها فينفعل لذلك الناظرٌ هما . 

فهذه الصور واميئات إنما ينبغى أن تستعمل فى الشعر إن استعملت مع 
الأقاويل الانفعالية الشعربة > وذلك : إما فى التعظى › وإما ى التصغر ؛ 
وإما نى الأشياء الحزنة الخوفة - إذ كانت هذه الأشياء هى الى تستعمل صناعة 
لمديح من الأقاويل الانفعالية عل ما سلف . وإنما تستعمل هذه مع الأقاويل 
الانفعالية الى ليست صادقة » أعنى الى ليست هى ظاهرة التخييل . وما 
الأقاويل الانفعالية الى هى ظاهرة الدخييل ومناسبة للغرض المقول فيه وهى 
حق › فليس عحتاج أن تستعمل فما هذه الأمور الى من خارج فاا مجم 
إذ كانت هذه إنما تستعمل نى الأقاويل الى تضعف أن تفعل ما قسصد ا 
إلا باقران هذه الأشياء ا »> وهى الأقاويل الشعرية . فان القاثل من الفقهاء 
عبد الرهن التاصر محضر اللا من أهل قرطبة محرضه على حسداى الهودى : 

إنالذی2٩)‏ شو ت من أجله بزع هذا أنه كاذب 

تج ى إغضاب الناصر عليه إلى أكثر من هذا القول »> وإن كان 
لم خرج عن مته وهيثته لكون هذا القول حقاً . فلذلك لا ينبغى للشاعر أن 


. آی النى د‎ )٩( 
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دتم لها > اد كانت لست إا ھی فضل فقط » بل وقد مجن القول والمائل 


قاب : وقد بكتى الشاعر من هذه باستىال الأشكال الحاصة بصنف 
صنف من أصناف الأقاويل . وذلك إا اصطر إلى ذلك مع الذين يستعتلون 
الأخذ بالوجوه . وأعل بأشكال تقول : شکل الحر » وشکل السؤال » وشکل 
لأمر ٠‏ وشكل التضرء ٠‏ وذلك أن شکل احبر غبر شكل السائل » وشكل الأ 
غر شکل الطالب أو المتضرع . فالثاعر قد یکت بأشکال الأقاویل عن 
سار الأشاء الى من خارج > فان تلك » اذ کان من شاا جن الأقاويل 
الشعرية » فليس ينبغى أن مجعل جزءاً من صناعة الشعر» وإ نما بغي أن تنعل 
جزءا من صستاعة اخری 

فصل 


قال : واسطقسات 2 الأقار یل الى نحل إلہا کل کلام شعری ھی 
سبعه : المقطع > ولرباط . والفاصلة : الاس > والكلمة : والاصر يف > 


والقول . واسطقسات المقاطع هى أشياء غر منقسمة » أعى الجروف : لکن 
یس کلھا ۔ لکن ما کان مہا من شأنه ان تركب منه المقاطع الى هى أبط 
ما ينطق ہا . وذللك أن أصوات ائم هى غر منقسمة إلى حروف › ولذلاع 
Le‏ تقوب : نه ولا صوت واحد مہا هو مركب من حر وف > ولا جزء وأحد 
من أصواتا أيضاً هو حرف . وأ هذا الصوت الذى هو المقطم فأجزاوه : 
احرف المصوّت » والحرف غر المصت . وهذا قسيان : أحدها ما لايقبل 
المد ألبتة > مثل الطاء واقاء ؛ الآ ما يقبل المد » مثل الراء والسن » وهو 
الذى إسمى لصف مصوّت . والمصوت هو الدى ن دث عن اقرع الذی 
يكون من الشفتن أو الأسنان أو غر ذلك من أجزاء الحا ؛ وهو صوت مرک 
عبر مقصل » اع نه لیس مکن آن بفصّل بالنطق من الحرف الغر مسموع . 
وهذه الجر و . عى المصوتة ۰ ھی الی تسمی عندنا حرکات وحر وف المد 


)١(‏ أ : غناصر. 


ra 


واللعن . وأما احرف الذى هو نصف مصوّت فهو الذى يكون له مع القرع 
أعى الحرف المصوت > امتداد ما » ولیسں له عل انفراده صوت «سموع . 
وأما احرف الغعر مصوت فهو الذى يكون مع احرف لصوت . أعى الحادث 
عن القع ل له عل افده روت وع مثل با احرف الصوت . 
أعنى أن له صوتاً مسموعاً إذا ركب مع غه » وهو غر المصوت . وإعا يكون 
لحروف الغر مصوتة صوت إذا قرنت بالى هما صوت » مثل : أله وأب“ : 
وهى الى تعرف عندنا بالحروف السا كنة واخزومة . وهذه الحروف تلف 
بحسب احتلاف أشكال الف" والمواضح اى تتصل ما وتنفصل عنہا » وبالطول 
أيضا ولق صر . وبالحدة لتقل » وبالخحملة مجميع الأطراف الى فى الأصوات 
والمتوسطات بيا الى تستعمل ی الألعان والأوزال . 
وأما المقطع فهو صوت" دال“ مرکسّب” می حرف مصوت » ومن حرف 
عر مصوت . 
وهذا الذى قاله نى أمر الحروف ععيح » وذلك أن الذى تدل عليه الحاء 
أو المم ليس مكن أن ينطق . به مفرداً > وكذلاث ما تدل عليه الفتحة والضمة : 


واا دت الوت sd‏ ا ان و جوده هو لا تدل عليه الفتحة أولا ث 


وبال فینبغی ان ن تمل آن الصوت محدث من شین : أحد ها ما بزل 
منه ميرّلة المأدة » وهو الذی سمی حرفا غر موت > والثانى ميزلة الصورة ٠‏ 
وهو الذى يسمى حرفا مصوتاً ويسميه أهل لساننا الحركات وحروف المد والاعن . 


قال : وأما الر باط فهو صوت مركب » غير دال“ مفرداً » وذالك عزلة 
الواو العاطفة ولم > وهى بالحملة الحروف الى تربط الكلام بعضه ببعض › 
وذللك إما بوقوعها ى أول الكلام » مثل « آما » المفتوحة ؛ وإما حروف الشرط 
الذى يدل على الاتصال » مثل « أو » و « تى ». 


قال ` : وما الفاصلة فهى أبضاً صوت مرکب غر دال“ مفرداً ٤‏ وھی 
بالحملة الحروف الى تفصل قولا من قول › > مثل ١‏ إما » المكسورة og‏ 
وحر وف الاستثتاء و ( « بل » و « لکن » وما آشبه ذلك . وهی توضع إما ف 


Yo 


ابتداء القول » وإما فى آخره . ونهى ها هنا بقولنا : د صوت غر دال بافراده ۽ 
الأصوات البسيطة الى تدل بالركيب » أعى إذا رکبت مع غرها » وهی 
الحروف ٠‏ أعى حروف المعانى ٠‏ لا حروف المعجم > لن الأصوات الدالة 
بانفرادها المركبة . من أصوات كثرة إما ثلاثية > وما رباعية » وإما غر ذللك 
من اشکاها ھی الاس والفعل . وأما وأما الاسم فهو صوت أو لفظة تدل بانفرادها 
على معى حلمو من الزمان ولايدل جزوه على جزء من المعبى إذا أفرد . وهذا 
عام للأسماء اليسيطة والمركبة . فان الأسماء لمركبة من اسمن ليس تستعمل على أن 
کل واحد من اجزائہا یدل على جزء من المعى الذى يدل عليه حموع الاسمن » 
مثل : « عبد املك » إذا مى مى به رجل » و « عبد القيس » . وأما الكلمة فهى 
صوت دال ٠‏ أولفظة دالة عل معى وعلى زمان ذلك المعنى » وليس أيضاً 
يدل جزوها على انفراده على جزء من ذلك العنى كاللال فى أجزاء الاسم . 
وبكون الكلمة دالة على زمان المعى تفارق الاس : فان الإنسان والأبيض لیس 
يدلان على الزمان ؛ وأما « مشی) و « بمشی » فیدلان على الزمان الماضى والحاضر . 


ا ا ی ر > فالا سم امرف هو 


. الکلة المصرفة و فھی ال تدل عا الا أو الستقبل ؛ والغر مصرفة هى 
لی تدل عل الحال .و هدا حاص بلساہم . 


وأما القول فهو لفظ مركب دال 5 واحد من أجزانه يدل عل اتشر" 
والقوب المركب يقال فيه إنه واحد على ضربان : أحدهما إذا دل على معى واحد > 
مثل أن هذا الإنسان حيوان ؛ والٹانی ماکان واحداً من قبل الرباطات الى تر بطه 
ععزلة ما تقول : قصيدة واحدة ولحطة“ وأحدة . 

قال والأسماء صنقان : ما بسيط » وهو الذى لیس هو مركبا ا من أسماء 
تدل ؛ وإما مضاعف » وهو الذى یرکب من آسماء تدل » وإن کان من حیث 
يقصد به تسمية شىء واحد لا تدل تلك الأسماء الى ركب ما مثل : عبد شمس > 
وعبد القيس . 

)١(‏ ى المطيوع : خطية 
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قال : وکل اسے فھو : إما حقیی » وإما دخيل ى السا » وإما منقول 
نادر الاستعال » وإما مزين > وإما معمول » وإما معقول » وإما مفارق » وإما 
مغر . فالحقیی هوالامم الذى بكون نحاصاً بأمة أمة . والدخيل هو الذى يكون 
لأمة أخرى فىدخحله الشاعر نى شعره » وذلك مثل : الاسترق والمشكاة وغبر ذلك 
من لأسماء الأعجمبة الدخيلة نى لسان العرب. وأما الاسم النادر النقول فهو نقل 
اسم غریب إما من النوع إلى الحنس مثل تسمية القتل موتا > وإما من الحنس 
إلى النوع مثل تسمية النقلة حركة > وإما من نوع إلى نوع خر مثل تمي 
السانة سرقة »> وما أن ینقل شی ء منسوب إنی ثان إلى شی ء ثالث منسوب اى 
رابع مثل نسبة الأو ل إلى الثانى » مثلما كان يسمى بعض القدماء الشيخوخه : 
ر عشبة العم» » ويسمى العشية : « شيخوخة اهار » . وذلك أن نسبة الشيخوخحة 
إلى العمر نسبة العشية إلى اهار . 
وما الاسم لمعمو المرتجل فهو الاس الذى خرعه الشاعر اخحتراعا ويكون 
هو اول من استعمله . وهذا غر موجود فى أشعار العرب » وإنما يوجد ذلك 
ى الصنائع الناشئة . وأكثر ما نى الصنائع هو منقول لا معمول رع . وریا 
استعمله المحدثون من الشعراء على طر يت الاستعارة » أعى النقول إلى الصناثع ٠‏ 
مثل قول أبى الطيب ' : 
إذا کان ماتنوبه فلا ممضارء ٠‏ مى قبل أن تلق عليه الجوازم 
ورا استعملوا تصريفا لم يستعمل قبل > مثل قول" : 
فاوح مك الغانيات ورنده 
رما الغارق والمعقول فليس يوجدان نى لسان العرب . وامزينة هى أعماء 
کانت تجعل بعض اأجزائما نغماً زين ہا . وقد قيل إنه يعنى بالمفارق الأسماء 
ا لمغرة بالزيادة فا والنقصان نها والحذف أو القلب . وقيل : بل يعى بذلك 


۰ ۳۸۲۳ ص‎ ٣ + راجم دیوانه بشرح العکبری‎ )١( 
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الأسماء الى يعسر النطق ا . وظاهرٌ كلامه أنه اسم ”کان یوتف عندھم من 
مقاطع حدودة. و اما الاس المعقول فانه فم حسم الذى ماه الحتلف » وظاهر 
کلامه أنه الاسم المحذوف بالنقصان » مثل الأساء المىخة عندنا . وام المخرة 
فهى الأسماء المستعارة الى تستعار : إما من الشيه » مثل تسميہم الكوكب 
نسراً ) ؛ وإما من الضد مثل تسميمم الشمس « جوؤنة ) ١‏ اما ن لاز 
مثل تسميهم الشح ( ندا » والمطر ر« اء ) . 

قال : : وأفضل القول فى التفهم إنا هو القول المشهور المبتذل الذى لابح 
على أحد . . وهذه الأقاويل إنما تولف من الأسماء المشہورة المبتذلة » وهى الى 
ماها فما قبل « الحقيقية » » وتسمى + المستولية ) و «الاهلىة» . 

قال : وداك مثل شعر فلاان وقلان قوم مشهورین عنام ' 

وينبغى أن نتفقد من" الغالب على أشعاره هذا النوع من الألفاظ من 

شعراأء العرب . 

قال : وح آما ے الأقاو يل العفيفة لمدحية فهى الأقاويل الى تولف من 
الأسماء المبتذلة ومن الأسماء الأحر » أعنى المنقولة الغريبة والمرة واللغوية > لأنه 
مى تعرّى الشعر كله من الألفاظ الحقبقية المستولية كان رمزاً ولغراً . ولذلك كانت 
الألغاز والرموز هى الى تؤلف من الأسماء الغريبة » أعنى بالغريبة : المنقول ‏ 
والمستعار › والمشراد > واللغوى » والرمز . - واللغز هو القول الذى يشتمل على 
معان لا عکن › أو يعسر > اتصال تلك المعانی الذى يشتمل علہا بعضاً ببعض 
حى بطابق بذلك أحد الموجودات . ويكون : أما مسب الألفاظ المشهورة 
فاتصال تلك المعانى بعضا ببعض غير ممكن › وأما مسب الألفاظ الغر مشورة 
فمكن . وذلك كثر فى شعر ذى المة من شعراء العوب . 

وفضيلة القول الشعرى العفينى أن يكون مؤلفاً من الأسماء المستولية ومن 
تلك الأ نواع الأحر » ويكون الشاعر حيث يريد الإيضاح يأتى بالأسماء المستولية : 
وحيث يريد التعجيب والإلذاذ ياتى بالصنف الأخر ء الأسماء . ولذللك 
قد يتصاحك عن يريد الإيضاح فيأتى بالأسماء المشتركة أو الغريبة أو الألسن 
أو المعمولات . ويتضاحك أيضاً من يريد التعجب والإلذاذ فياتى بالأسماء 


FA 


المبعدلة . وكأن" الشاعر جب له ألا يفرط نى استعال الأسماء الغر مستولية فيخرج 
إل حد الرمز » ولا أيضاً يفرط نى الأسماء المستولية فيخرج عن طريقة الشعر 
إلى الكلام المتعارف . 
قال : وأما موافقة الألفاظ عضا لبعض نى القدار ومعادلة المعافى 
بعضما لبعض وموازتہا : فأمر جب أن يكون عاماً وفشركاً حمیع الألفاظ الى 
هى أجزاء القول الشعرى . وذلات أنا جد الشعراء »> وإن استعملوا الأألفاظ الحقيقية 
ی المواضع ایی زا ہم ى استعافم إياهاء ليس مخلو شعرهم من هذين الأمرين : 
أعنى من الموزنة والموافقة نى المقدار . ولكن كان هذا عاماً لحميع أنواع الشعر . 
وأما الأشعار الى تأتاف من الأسماء الحختلفة فو جود هذا المعى فا أبن . وموافقة 
الالفاظ الى ذكر ى المقدار هى مقارنة بعضہا لعضص ی عدد الحروف 
وإن وافقت مع هذا بی كل اللفظ > أو نى بعض اللفظ » فهو الذدى يعرف 
بالطابقة وة عند آهل زمانتا . والموافقه أحاء . وذلاک أنه لا حل الموافقة أن 
تکون ئی کل اللفظ وکل المعی > وهذامثل قول الشاع 2 : 
لا أرى الوت ببق الوت شىء 
ومثل قول : « طويل النجاد » طويل العماد » . أو يكون فى بعض اللفظ 
وبعض العٰی : أو یکون ئی بعض اللفظ وکل المعی ‏ آو یکون فی کل اللفظ 
وبعض المعی » أو يكون ى كل اللفظ فقط > أو يكون ئى بعض اللفظ فقط ‏ 
أو یکون ىكل المعى فقط > أو بكرن نى بعض المعنى فقط . فثال الموافقة فى بعض 
اللفظ و بعض المعى الأسماء المشتقة من تصر يف واحد » وذلك مثل قول المعنى : 


١ (‏ سو عدی ډن رید : راجح « خزانة الأدب » + ۽ ضس A٣‏ ( الطبعة الأوى 
ولاق سنه (Bree‏ ۽ و «شعاء النصرانيه » ؛ الق الرابع ص ۸“ ( روت 
سنة . وړم م) » وممامه : 

لا ری الوت سبق اموت شىء غص الوت ذا الغى والفقيرا 

أی ۰ لاأری الوت يسبقه شىء › أى لايفوته شىء ؛ إن خوف الغى من انوت ينعص 
عليه الالتذاذ بالغى والسرور به »> وخوف الفقير من الوت ينغص عليه السعى بى اعاس 
الغنى لأنه لا يعل أنه اذا ول إلبه الغنى ‏ هل يبقى حى ينتفع به » أو يقتطعه 
موت عن الانتفاع ) 


جڪ د 1 چ !ا n‏ سپ 
۲(7( راجح بوانه بشرح لعکیری = ج ص ورب . 
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على قذر اهل لزم تأنى السام وتأني على قذر اكرام المكارم 
ومثال الموافقة فى بعض اللفظ وكل المعى قول : درهم ضرب الأمر » 
ومضروب الأمير . ومثال عكس هذا » أعنى نى كل اللفظ وبعض الع : 
الأسماء المشككة ب والشعراء يستعملوما كشراً . ومغال الموافقة فى كل اللفظ فط 
الأماء المشتركة مل قول ا عى( 
مان من أحبتنا معان 
ومثل قولە() : 
ومثال المتفقة ى بعض اللفظ فقط قول حبي“ : 
ما نت عر ذه ےه بذاهل 
وقول هى الطيب5): ٠‏ 
أقلب الطرف بين اتفيل واتلول 
وهذا كله ى لخة المرب مثل الضرب والضكّرب » ولحل والكَسَل» 


وأشرقّت الشمس وشرقّت 


)١(‏ راجم «شروح سقط الزند» » + , ( = السفر الثانى من مجموع مؤلفات 
ای العلاء » مليع دارالكتب سنة ٩٤٠‏ ,) ص ٣ب‏ , . وكام البيت : 
معان من أحبتنا معان ٠.‏ تيب الصاهلات به القيان 
العان : المغزل » ومعان نى أول البيت : موضم . والقيان : جم قينة وهى الجارية 
الغنية . والمعنى أن هذا المنزل أحبتنا فيه نازلون وهم ملوك ذم خيل تصهل وتيان . 
(۲) لاب العلآء » راجم «شروح سقط الزند» ص ۲ ر ۲ , › وتامه . 
معا نياك شى والعبارة وأحد مه فزندك مغتال وطرفك مختال 
الفخال الأول ٠‏ سن اغتاله : هلکه > والثایی ۰ من قوام » ساعد غيل : زذا کان 
(۴) راجع ٭دیوان آبی مام » (المطبعة الوهبية سنة ٩۲‏ ۲ , ه) › والنص هنا محرف 
وصوابه ٠‏ 
می انت عن ذهلية الحى ذاهل ٠,‏ وقلبك مهامدة الدهر آهل 
)٤(‏ مامه (راجم دیوانه بشرح العکبری + ۳ ص ۰)۸٥‏ 
وعرفاهم بأنى فى مكارمه ٠,‏ أقلب الطرف بين الخيل والخول 
والخول : جع خائل » وهو النادم . 
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ومشال الموافقة فى كل العنى فقط الأسماء الرادفة » مثل قوله : أقوّى 
واقفر . ومثال التفقة فى بعض المعى فقط الأسماء الحتلفة الى تدل من الى ء 
الواحد على جهات مختلفة مثل الصارم ولذ كر . والقواق عند العرب هى موافعة 
ی المقدار وف بعض اللفظ وذلك إما ف حرف واحد وهو الاخير > وما 
ى حرفن وهو الذى يعرفه احدلون : « ازوم ) , 
وأما الموازنة فى أجزاء القول فهى على أغعاء أررعة : أحدها أن یأتی بالٹى › 
وشبمه » مثل الشمس والقمر ؛ أو بأنى بالأضداد » مثل الليل وهار ؛ أو بای 
بالثىء وما يستعمل فيه »> مثل القوس والسهم والفرس واللجام ؛ و اتی بالاشیاء 
المناسية » مثل المللك والإله . وهذه المناسبة إما تؤحذ من أربعة أشياء . ومن أ 
هذا الباب عيب على الكيت : ) 
تکامل فسا الذَلٌ وال 
لأن الدل غير شبيه بالشنب . رر هلا الاب قال بض فى قز 
امری القیس ٩<‏ : 
کا : رڪٽ جوادا اة ول أتبطن كاعبا ذات حلخال 
ول اسيا ار اروئ ول اقل ليل : گرى رة بد إجفال 
إنه غر مناسب » وإن التناسب فيه هو عكس ما فعل ء > أعنٰی أن کون 


: من قصيدة »«طلمها‎ ()١( 


هل انت عن غ طلب الايقاع منقلب ؟ ‏ .. 1 هل عدن دن ذي الشية اللسب ؟ 
وم ت 
م هلل ظعا دن بالعلياء رافعة ,, وإن تکامل فیپا لدل وألدلب ؟ 


راج ها هنا « الحل السائر » لأبى الفتح ضياء الددن اہں الاٹیر + + ص ٣۹۲‏ 
(القأهرة سنة ١٣۹‏ بم) . 

وألقصيده يا رض فا الکمیتٹ قصیده ذى الرمة البائية ٠‏ «يايال عينك .. 

(۲) راجع «شرح ديوان امرىء القيس » نشرة السندوبى وشرعهد ب ‘fr‏ 
القاهرة سنه ۹۳۹ إ م) . 
سبأ الخمر - اشثراها ؛ الروىء ٠‏ الملاكن , الاجفال : ارب اتقاء العدو . والزى : 
إئاء ا لمر . 


مس الشعر ) ا 3 


صدر البيت الأول صدر الثانفى » وصدر الثافى صدر الأول . ومثلل هذا فقيل 

قول ی الط( : 

وَقفت » وما فى الموت شك واقف کانك فی حفن اردی وهو نام 

عر بك الأبطالً کی هر عة ووَجهك وض اح ولغرك ا 
إن التناسب فيه أن يكون صدر البيت الأول للثانى » وصدر الثانى الأول 

وما قاله آبو الطيب له وجه من التناسب » وكذلك ما قاله امر و القيس 


آ قال : والقول إنما بكون مختلفاً » أى معَبَّراً عن القول الحقيى من حيث 
توفع فيا الأسماء متوافقة فى الموازنة ولمقدار » وبالأسماء الغريبة » وبغير ذلك من 
أنواع التغيبر . وقد يستدل على أن القول الشعرى هو امغر أنه إذا غر القول 
فی جى شعراً أو قولا شعرياً » ووجد له فعل الشعر» مثال ذاك قول القائل < : 
ولا قضَ | من می کا ا حاجة وسح بالارکان م 5 ماسح 
أذ نا بأطر اف الأحاديث ينضاا وسات بأعناق اطي“ الأباطم 


إعا صار شعراً من قبل انه استعمل قوله : ر أخذنا بأطراف الأحاديث 
بیننا » وسالت بأعتاق المطى الأباطح » بدل قوله : تحدثنا ومشينا]. وكذلك قول 2 


› صن ۸ . کلمی : حرحی‎ > ٣۸۹ راحم دیوانه بشرح العكر ۳۲ ی‎ (١ 
. جع کلم‎ 

(۲) راجع عن هذه الابيات من الناحية البلاغية » « المشل السائر » لاين الأثر 
ج ص س ٣.‏ (القاهرة سنة و ٣‏ م) » ففیهاکلام کثیر يشبه تماما کلام ابن رشد › 
ودا نرجح أن يكون ابن الأثير أخذه منه (توق ابن الاس سنة مب هھ وولد 
سنه ړ هه ٤۵‏ بيا ولد ابن رشد سنة . ۽ ه وتوق سنة مهو ه) . 

(۳) ینسب هدان البيتان لكثير عزة » وليزيد بن الطثرية » ولعقبة بن كعب 
ابن زهير . وقد فصل القول فما وى ثالث فما عبد القاهر الجرحانى نى «أسرار البلاغة» 
(ص ٠إ‏ - ص بإ . مطبعة النأر » ط ج سنة وجو , م) وبين ما فها من روعة 
وجمال ؛ وكذلك تناوهما أبو الفتح ضياء الدين نصرالته بن الأثير نى « الل السائر» 
رح | ص جه م . القاهرة سنة وجو م) , 

(4) البيت لعمر بن أهى ربيعة ( راجم «الأغانی» للا صفهانی »> + , ص بام, . 
دارالكتب المصرية) وتماءه ٠‏ 
بعيدة مهوى القرط إما لنوفل ., أبوعا وما عبد شمس وهاشم 


TE 


سے ر سے ل 


لعي دة مهوّى اقرط 
إا صار شعاً لأنه استعمل هذا القول بدل قوله : طويلة العثق . وكذلك 


قول الأخحر : 
اوا ! ای ظب اوك ااش؟ ‏ قد کان لی فی اسا آل 
دار . بن ظب او لاعس : قر ن لی انلسم ری 
إلما صار شعراً لأنه أقام الدار مقام الناطق عخاطبما > وأبدل لفظ النساء 
بالظباء وان عوافقة الإنس وال س ف اللفظ . 
وأنت 2 تأملت لأشمار رک وجا جذ الحال . وما عدا من هذه 
اخيرات ا اليازنة والموافقة والإبدال ولتشيه › وباللة : : بحرا 
اقول عر حرج العادة > مثل : : القلب والحذک وألز يادة والنمصال ا 
لایر و و غير لون من الإ جاب إ لى السلب ومن السلب 0 الإ جاب ¢ س 
فالحدفمتل زل تسای : ور فة ° وقوله : ( ران اا 
5 ت به الحا أو طعت به إلأرض اتب O‏ والقلب مثل 
قول القائل : فلان من أجل بنيه > لابنوه من أجله ؛ وة سبب الإنسان > 
لا الإنسان سيب السسّة. والتقدم ولتآخیر مل قو تعالی : » وم جل عوج 
ا ٥‏ وقوله : ١‏ واد ابتلی ابرھے ریه 7 . والز يادة مثل قوله : 
بالدهن > » ومثل قرله تعالی : « لیس کشله شیء ۲ ٩‏ رمل قود : 
(١ J)‏ ى المطبوع طبوع : الغوط - وهو تحريف . - راجح عن هذا البيت أيضاً « المثل 
السائر » لأب الفتح ضياء الدين ادن الأثر : > م ص ١‏ .م ( نشرة محبى الاين 
عبد الحميد ء القاهرة ست و٠‏ ا 
)٠(‏ غبطها لازنيو هكذا : أنسها (بضم المزة) وهوتحريف . 
)*( سو رة «يوسف» ٠‏ اية AY‏ 
(£) سورة «الرعده ٠‏ أية .ج . 
(ه) سورة «الكهف» : آيات | د۲ . 
(٦‏ سورت «أ يشر ة » ١ A i‏ 
(۷) سورة «المؤمنين » : آية . ۲ 
(A)‏ سورة «الشورى» آية ٩‏ 


« ولا طائر يطر مجناحیه ٩(۲‏ . ومثال التغير من الإمجاب إلى السلب قول 
القائل ١‏ ما فعله أحد إلا أنت » بدل قوله « أنت فعلته ‏ . ومن هذا الى 
قول ألثاىغة(") . 


ولا عيب 2 یر أن سيوفهم بهن فول من قراع اللكتائب 

فانه أوجب فم الفضائل بن العيوب » واستى منها ما ليس بعيب » على جهة 
نسمية الثي ء باسم ضده . 

ومن التخغيرات اللذيدة مم الأضداد فى شی ء واحد » كقوله < : 

يك الحصام» وأنت اكل لحك 

وكون الضد سيا ضد کقوله تعالی : « ولكم ف القصاص حياة ب(“ 
وليس حى علياث أنواعها اليسيطة ولمركبة المحصورة فى هذه الكليات . ويش 
أن يكون إحصاء أنواعها الأخرة عسراً جداً . ولذللك صر ها ۴ 
الكلياث فقط . 

والفاضل من هذه الأشياء هوآن يستعمل من كل واحد مها ما هوان 
وأظه” وأشسَه” . وهدا لایو جد إلا ق‌النادرمن‌الشعراء . وذلك أن استعال لابن 
من هذه الأشياء والأشبه هو دليل المهارة . وهذا الصنف هو الذى مجمع ال 
جودة الإفهام فعل الأقاويل الشعرية » أعنى تحريك النفس . مثال ذلك أن 


4 TA سوره «الأنعام» آية‎ (١) 

(( راجع «جموع تمل على نهسة دواوين من أشعار العرب» ص 1 (القاهرة 
سنة و ٣م‏ ھ() » وديوان النايعة بمنوان ۰ «التوضیح واليان عن شع نابغة دبيان» 
ص ٤٤‏ (التزام جد أدهم » مطبية السعادة) » وديوان الثابغة ص ب (المطبعة الأعلية 
بیعروت) , - والغلول : الثلوم ( والقرأع : امالدة ؛ وقوله ۰ ولا عیب هم غير 
سيوفهم : هدا الاستناء ماه ابن العتز تو كيد الماح ما شبد الم أن اناالا مر ٣ن‏ 
قراع الکتائي عند التحصيل فعخر وفضل . 

(e)‏ للەتزى › راجم دیوانه «العرف الطيب » شرح اليا رجى ص ۲٤ج‏ (بیروت 


سنة ررر | ھ). 


)4( سورة «اليقرةه ٠ ٠‏ أية ەپام , س وقد ورد ا 'سیوطی ی «الاتقان» عسشر نن 
وجه لتفضيل هذه الآية وييان بلاغنها ( + ۽ ص ١ه‏ ب ص به ١‏ القاهرة 
سن ع عر ه). 
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الإبدال إذا كان شديد الشبه أفاد جودة التخييل والإفهام معا . ور عا عرض 
من الإبدال المناسب قلة فهم عند القدام من السامعن »كما عرض فى قوله تعالى : 
« حى يتب کہ الحيط الأبيض من اللحَيلط الأسود »)أن ظن” بعضهم 
أنه الط الحقيى فزلت : ١‏ من الفجر » . 
قال : والأسماء المركبة تصلح للوزن الذى يثنى فيه على الأخيار من غر 
لعیاں تين ر جل واحد مہم . 
وهه الأسماء کک قليلة الوجو ف لسان المرب وهی مشل قوم : 
وما اللغات لے ل ل بذک فه أ المعاد وما فيه من الأأهوال . 
وأما الأسماء الغر يبة النقولة فتختص بالأشعار الى تقال فى الأمثال والحك 
والقصص المشورة . 
قال : فما قلناه فى صناعة المديح وف الأشياء المشركة لأصناف الأشعار 
من التشبيه وغر ذلك كفاية . والأشعار القصصية سبيلها » ف الأجزاء الى هى 
المبدأ والوسط والنهاية » سبيل أجزاء صناعة المديح . وكذلك فى الحا كاة . إلا أن 
اجا كاة ليس تكون للأفعال فما > وإعا تكون للأزمنة الواقعة فا تلك الأأفعال » 
وذلك آنه إنغا عا كى فى هذه كيف كانت أحوال المتقدم مع أحوال المتأحر › 
کیف تنل الدول وال الك لاام . 
الكتب الشرعية . و ججيدين فى هذا الصنف من شعرائثہم » وأثى ثناءاً 
عاماً على أومرش. ومن جد ما ئى هذا المعى للعرب قول الأسود ابن يعفر 0 : 
(۹( سورة «ا يقر ة » ٠‏ آية ۳ 1 
(۲) أى أرسطو. 
(۳( هو السود ِن يعفر الېشلے ٠‏ شاعر جاه ٤‏ کان ينا دم التععالن د ن الندر› 
ول آم٠‏ ن کف بصره . قال ا جمحی ص TT:‏ « کان يکر التنقل ى العرب جاوردم 
فيذم ويحمد . وله ى ذلك أشعار» . راجع «الفضليات» ص بإ (ط , القاهرة 
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. 

ماذا اول بعد آل حرق ؟ ترکوا منازفم > ويد إياد 
أزض اورت والسّدير وبارق ‏ وال صر ذی الشرفات من سثداد 
زاوا بأنقرة بسسيل علمم ماع الفرات بجىء من أطواد 
ت الريا” عل ىإ دیارم فکانہم کانوا على معاد 

۴ النعم وکل ما هی به بواً بصار إلى“ بل ونفاد 


قال : وأجزاء هذا النوع هى أجزاء صناعة المديح العفية من : الإدارة 
والاستدلال »> والرکیب مهما . ور عا کان بعض جرا افعالا کالطال ف 
صناعة الديح وصنالع الشعر . 
وأحكامها ف التلحن والخناء أحكام صناعة المديح . وذ كر فروقاً بين 
صناعة المديح وين صنائع الشعر ال خر عم > وحواصس ختص مہا تلات الاأشعار 
الأحر ۴ الأوزان وألا جزاء واا كاة والقدر ؛ وأن ها هنا أوزاناً ھی أليق ببعض 
الأشعارمن بعض . وذ کر که اجاد من الشعراء ئى هذه الأشياء ومن م جد . 
وٹی فی هذا کله عل آومرش 
وكل ذلك خحاص* م وغر موجود مثاله عندنا : إما لأن ذلك الذى ذكر 
ا وإما أنه عرض للعرب نى هذه الأشاء مر حارج 
ن الطبه بع - وهو أبن » فانه ما کان لیتىت ی کتاره هذا ما هو خاص ہم ٤‏ 
بل ماهو مشترد للام لی 


قال : وینہغی ان یکون ما یأتی به الشاعر من الكلام يسبراً بالإضافة إلى 
الكلام احا کی > کا کان پفعل أومرش : فانه ما کان يعمل صدراً سرا › 
م پتخلص ایی ما رید عما کاته من غر آن یأتی نی ذلك بشیء لم بعتد : 


لكن ما قد اعتيد » فان غر المعتاد منکر . 


= ومحرق : لقب لقب به بعض ملوك العرب . إياد ٠‏ قبيله . والنورتق ٠‏ فصر 
باحيرة . السدير : قصرأو نهر بالحيرة , بارق : ماء بالعراق »> ومحرق ٠‏ هو محرق بن 
حارٿث بن مزیقیا . سنداد ۰ نېر أمفل من اير . أنقرة : ( بکسرالقاف وضمها ) + 
يلد بالحيرة بالقرب من اشام » وهى غير أنقرة التى فى بلاد الروم , الأطواد : الجبال , 

0 ف الأصل : يصیر على ,.. س وهو تحريف صوابه ما أشتناه تقار عر 
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وإنما قال ذلك . فما أحسب لان للام فی تشبہاتم عوائد خاصة مثل 

قون امری قيس : 
هسل ویذاری. تر را ویش a‏ إثارة بات اهوا جر حمس 

وکذلات تشبہھم الف بالنون لكان السراب امو جود ی بلادھے . ومن ٠‏ 
ذا قول الته تعالى : « والدين کروا اعا اسم کسرا أب بقيعة 2 

قال : ومتى طال الكلام وليس فيه تغير ولا حاكاة » فینبغى أن بعتى 
ى ذلك باراد الألفاظ البينة الدلالة »> وهى الى تدل عل أشياء بأعياما ‏ 

عل أشياء متضادة أو محتلفة + ويكون تركيما على المشہور عند وتکون 

اة عند النطق . ) 

وبشه أن يون هذا هو آكثر ما ينطلق عليه ى لسان العرب اسم : 
۽ الفصاحة » » إلاأأن رکون ذلك القول ظاهر الصدفى ومشموراً . فان الصدف 
لذى يتضمنه يشفع لا فيه من قلة الفصاحة وقلة التغيير والحا كاة". 

قال : والغلط الذى يقع فى الشعر وجب عل الشاعر توبيخه فيه ستة 
اصتاف : 

( أحدها ) أن اکى بغر ممكن › بل متنع . ومثال هذا عندی قوب 
ابن المعتز صف القمر ف تنقصه : 
انظر إليه كَرورق من" فضكّة ٠‏ قد أثقلته وة من عنر 

فان هذا متنع . وإما آنسه بذلك شلة الشبه ٠‏ وأنه لم صد به حت 
ولا ہی ۰ بل ا جب ان محا کی ا هو موجود أو بظن أنه مو جود > ثل 
عا كاة الأأشرار بااشياطن > أو ا هو ممکن الو جود ی الاک > لا فی الاقل 


و عل النساو ی ¿ فان هذا النوع من الو حود هو لىق راملا بة هله بالشعر . 


(١‏ راجح ل شرح د بوا امریء القيس 1 اندو لى ص ۾ ي . ہیل ٠‏ یعرف 
راب ت ن مکانه لینسع شوه . نماث اميو اجر :. الذی ينث الراب ف وقت الماحرة 
تخسن ايله برد الفرى فیسک عنن العطش . الخمس ٠‏ الذدى ترد إبله الاء حمس 


يام 


9 سو وت و : أيه ۳4 


والموضح ( الثانى ) من غاط الشاعر أن عرف الحاكاة . وذلك مثلما 
بعرض للمصوّر أن يزيد ف الصورة عضو ليس فبا > أو يصوره فى غبر اكان 
الذى هو فيه > كن بصور الرّجللن نى مقدم الحيوان ذى الأربع » وليدين 
ی مو حره . . 
ویبغی أن بتفقد مثال هرلا ف أشعار العرب .. وفر یب e‏ عند قول 
بعض الخدثن الا ندلسيمن يصف الفرس : 
وعلى أيه إذن” ثالث من سان اهر ى الأزرق 
والموضع ( الثالث ) أن عا كى الناطقعن بأشياء غير ناطقة . فان هذا 
أيضا من مواضع التوبيخ . وذلك أن الصدق ی هذہ احا کاۃ یکون قلیلا والکذب 
كثراً > إلا أن يشبه من الناطق صفة مشتركة للناطق وغير الناطق . وقد تونس 
عثل هذا العادة » مثل تشبيه العرب النساء بالظباء وببقر الوحش . 
والموضع ( الرابع ) أن يشبه الثىء بشبيه ضده أو بضد نفسه . وذلك 
مثل قول العرب : « سقيمة الحفون » ى الحسنة الغاضة النظر. وقريب مته قوم : 
9 سے ٣ے‏ سے ص ۲ 
5 راحوا کاہم مرصھی س الک 
وقول الاجر(" : 

وق عنه القميص” خاله ٠‏ وسط البيوت من الحياء سما 

: الرسح الصليب العود »› المعتدل‎ ٠ السمهرى‎ )١( 

(۲( هو للشمردل بن شریك الیربوعی کا ی «الکاملل» ردم وقد ورد أيضاً 
نی «الامالی» لای على القالی + , ص ۸ + (دارالکتب سنة + ۹۲ ؛ م) وتمامه': 

يشون ملوك نى تتهم ٠.‏ وطول أنضية الأعناق والام 
إذا غدا المسك محرى نى مفارقهم ٠.‏ راحوا كآهم برقى من الكرم 

وراجعها طول نی «الأغانی» (الساسی) + , ص د ١ ١‏ » وقيه القصة . 

(۴) ينسب إلى ليلى الأخيلية » ورواه الأصمعى لحميد بن ثور الملالى » راج 
«الامالی» لای عل القالی < ۽ صہ٤؟‏ (طبع دار الكتب الصربة سنة ١‏ ٣و‏ , م ) فق 
ذ كر البيت ضمن تسعة أبيات » وورد البيت نى أمالى الشريف المرتفى + ۽ ص ٤٣‏ ؛ 
وى « حماسة أبى تام » ورد منسوباً إلى ليلى الأخيلية ( + ٤‏ ص ب ؛ طبع بولاق 
سنة و ۲ , ه) . وسعی البیت : ای لایبالی کیت کان ثیابه لانه لایزین نشسه › 
إا يزين حسبه ويضون كرمه ؛ وقيل معناه : إنه غليظ المنا كب » وإذا كان كدلك 
أسرع الخرق إلى قميصه ؛ وقيل ‏ أرادت أنه كثير الغزوات متصل الأسفار فقميصه 
منخرق لذلك . س وقوها ٠‏ «من الحیاء سقہا» تعى أنه ينتقم لونه من شدة الحياء » 
وإ ما يستحى من أن لایکون قد بلغ دن إ كرام القوم ما ف نفسه , 


TEA 


فان هذه كلها هى أضداد الصفات السنة . ونما آنس بذلك العادة . 

والموضع ( اللحامس ) أن 'بتى بالأسماء الى تدل على المتضادين بالسواء ؛ 
مثل « الصرم » ف لسان العرب › و «القرء » و «الحلد» وع دللك بجا قد 
ذكره هل اللغة . 

و وضم ( السادس ) أن يرك احا كاة الشعرية وينتقل إلى الإقناع والأقاويل 
التصديقية » ومخاصة مى كان القول هجيناً قليل الإقناع › وذللك مثل قول 
امری القیس يعتذر عن جبنه : 
وما ایی »ولک ن کرت کرابطھا من" بر بعیص وکس0۵ 

وقد حسن هذا الصنف إذا كان حسن الإقناع أو صادقاً » مثل قول الاخر 
يعتذر عن الفرار : ) 
الل بعل ماترکت امہ حی روا فرسی باشقر مُزید 

5 ۳ _ س = 4~ 5 ی س 
وعلمت' الى إن اقاتل واإحدا اقتل' ؛ ولا ینکی عدوی مشېدی 
بعقاب يوم رص 

( ۹( پر به يصر وسر ۰ كلا شما وصح “ن ديار مص راجح مم مااستھجم » لای 
عبيد عبد أنه البكرى › تحت الادة > , ص وم م » نشرة السقا . . القاعرة سنة ه٤۹ )١,‏ 
راجع «شرح دیوان اسریء القیس » للسندوں ص ٥ب‏ س ج٬وق‏ رواية ابن السکيت : 
بذ کرها أوطانپا تل ما سح مازلا من بربعيص ومیس 
(۲) راجعھا ی «شرح الحماسة» للتریزی + ؛ ص پو - ص ړو ؛ والابیات 
شارث بن هشام بن المغيرة بن عبد أنته بن مرو بن مخزوم »> وهو أڅوآی جهل وکان 
هرب يوم بدر لا أنزل انته ءلى رسوله النصر . ومعى البيت الأول : علم اله مات ر کت 
مقاتلتهم حى جرحونى ؛ وعنى بالأشقر المزبد : الدم » وذلك البياض الذى يعلوه . وكان 
لا هرب يوم بدر عیره حسان بن ثابت بذلك فقال - ا 


فصدَد “ٿث عم ولأحسة فهه طعاً هة 


إن كنت كاذبة الذى حدثتنى ٠.‏ فنجوت منجى الحارت بن هشام 
ترك الأحبة أن يقاتل عنهم ٠.‏ وجا برأس طمرة ولجام 
ومعٰی البیت الثانی : حتی تیقنت آنی إن ثبت لقتاذم قتلت ولا یقرحضوری أعدائی 

بل ينفعهم لانم إذا كنت وحدى قتلون قفرحوا وغنموا . - والبيت هى رواية أخرى . 
ولا يضر ر عدوى مشهدى . و البيت الثالث ٠‏ يعى بالاحبة > أخاه أبا جهل ورهطه 
من أهل مكة تر كهم تى الجمع فقتلوا وأسروا » وعجوز أن يكون المراد : أعرضت عنهم . 
ودماؤهم وأسراؤهم قہم ا أظفر ای دماء أحبیی وأسرئی .- وقوله : بعقاب یوم سرصد : 
آى لطمعى نى أن يعقب الته لى يوبا يرصد الشرغم ومكتى مهم فأنهز الفرصة . 
والعقاب ۰ جوز أن یراد په الكافأة , 
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قان هذا القول إا حسن أ كر لصدقه » لأن التغير الذى فيه يسر . 
-۲ ا شىء حنی لار !۰ 
أن کا الْغلط انا و نلام ای عشر وضلا : تة أغالطا 
وستة تو بیخات . 


وأمثلة التو ريخات عر مو جودة علدنا 4 إذ کان شعراونا م تتمز م هذه 
الأشياء ولا شعروا بها , 


فهذا هو حلة ما تأدى إل فھمنا ما ذ که أرسطو فكتابه هذا من‌الأقاويل 
المشركة لحميع أصناف الشعر واللحاصة بالمديح » أعى الشركة ما أبضا للا كر 
أو الجميع . 
۰ وسائړ ما ذکره ی كتابه هذا من الفصول الى بين سائر أصناف الشعر 
عنده وبن صنف المديح فهو خاص* هم . ومع ذلك فلسنا نجده ذ كرمن ذلك 
فى هذا الكتاب الواصل إلينا إلا بعض ذلك . وذلك يدل على أن هذا الكتاب 
م ير جم على الام وآنہ بی منھ التکلم ی سائر فصول صناف کٹر من ع الأشعار 
الى عندهے . وقد کان هو قد وعد بالتکلی نی هذہ کلھا ی صدر تابه . والذى 
نقص ما هو مشترك هو التکام ف صناعة اهجاء .لکن يشبه أن بكون الوقو ف 
على ذلك بقرب من الأشياء الى قيلت نى باب المديح » إذ كانت الأضداد 
يعرف بعضها من بعض . 
ونت بسن“ إذا وقفت على ما كتبناه ها هنا » أن ما شعر به أهل لسانا 
من القوانىن الشعر ية بالإضافة ال ف كتاب أرسطو هذا وف كتاب ر اللحطابة + 
تزر یسر کنا یقوله بو نصر 0 “ . ولیس مح عليات أيضاً كيف ترجع تلك 
ونين إل هذه» ولا ما ذكروا من ذلك على وجه الصواب ما ذ كر على غير ذلك. 
قق صو قفا ور 
إن مجداعييا فد الخللا جل من لا عب فيه ولا 
ل (١‏ هذا المونع دل على آن این رشد فد تثبه إلى أن اکتاب دی انشحر » 


فا . وهده الاو تدل عل براءة اب رشد نی اله , ودقة النقد الفيلولوجى . 
(۲) آى : الفارابى . 
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الواردة ف نص کتاب « الشعر » لأرسطو 


( ا“ 
الأثينبون eA es | £ 4 — * Alnveiot‏ 
ب ۽ ؛ آثینی س وء ب بپ : 
آلة سه ( الحل بالاله النازل بالآلة ) 
حم عن به | , 
اتریوس س راجع ; طاريوس . 
اثارة الانقعاا xadfipata‏ - 
وه ب ر ٤ ٢‏ ی الاساة س و عب مم . 
حال ناء 
العتمل أو الضرورى ۽ | سس٤‏ 
الاحتال شی التعرف س یں | پم ؟ 
اللستعيل اعتمل س .ب ا پم 


أغاثون نی الاحتال س په | ء٤‏ 


به ت 1 . 
آخیلوس واعنضاچھ : س عه ب ع ٤‏ 
(حول س) س وء ا إ. 


دا5 0povو&‏ < سس ن به و“ ٤‏ تعريفها س 


په أ 

ا رغعال (۲ رتا لأاتشعرية) ûvtooyeêıée atu.‏ 
( ف نشاة الشر ) س ور پا ېپ ؟ 
وقارن س و ۽ | و 

1ol EA; AYÊ; رجاس‎ 

(ف) اآرجوس ٤٥ے“‏ (vغ)‏ :س جه !ا ۾ 


فى الملحمة - 


IE‏ مرارا خصوصا 


1 


| ریس (ارس) ۸ : س په ب رم » 


.TT‘TY 
ry eA: Acuoropévns أرسطوفا نس‎ 
+1 ا‎ eA — ° “Aoıppdêns آرفراد يس‎ 
. ریفوله اا8 ۰ جم ب ۽ م‎ 
. و به‎ Zıtê qT اط4‎ 
س م ب بم‎ ٠ استاسیمول ۷اا تال‎ 
. اسشا تلوس 2948204 »۰ أسلوبهسہه | .م‎ 
سکا نله ف ا دح‎ ° Aloo; أسخيدوس‎ 
الأساة م وء | ب ؛ أسخيلوس‎ 
واسطورة نیوپیه س هه أ پر ؛ بہت‎ 
شعر له سن «فیلو قطیطس » = ده‎ 


.— Fp ذإ‎ 

. TY t0 pg — * OTOLXELOY أسطقس‎ 

اسطودمتتس a i * AoTvNdpavTog‏ 
پا ل و ) 

اسطورة سه راجع : الخرافة . 

اسقولا س راجم : سقولا 

الاسماء ەمpەvة‏ + تعريفها سس اه أ e,‏ 
ععی أوسع ‏ ا وم ؛ أنواعها س 
فصل م ؛ اجناسا س فصل م ؛ 
أسماء الأشخاص نى الملهاة والأساة ‏ 
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+ الأرقام الواردة بعد الأسماء تشير إلى أرقام نشرة 8e‏ بكر الموضحة هنا فى هامش 
الترحة » مع اختصارها بالاكتناء برهى الأحاد والعشرات ى رتم الصفحة »› فشلا 


ہد ا ۳١‏ ص روع ١‏ ا ۳١‏ . 


i 


ل 


ve) 


والمأساة س رع ب ړم ؟ ېو | 


م ۴ س وو ب م ؛ وحدة الفعل ى 


‘ TE lo, — : PBapfacvopés أعجمہی‎ 
‘TI ‘Y1 

أغاثون 'Avalav‏ ااشأعر ٠‏ ول مس مرحية «الالياذة» س frqlovfrqlo|‏ 

« نا يوس ¢ [(؟ )= هب ج ؟ 


وصف أغاثون لاأخيلوس ٤ب ET:‏ 


عه ب م ٤‏ «الالياذة » ملحمة بسيطة 


إخفاق أغاثون س به أ ړم ؛ رأیه ف ومثیرة لا لم س وو ب ٤‏ 


أشيوطيد س قاش #9 ( ناء فوتيا ) ۹ب £ . 


موضوع ساسا ة وآ وي امفیا راوس ra Îoo — ° ’ApqikQpao;‏ 


افرومشیوسں .+Îo anh lIgounfeus‏ أناشید puvol‏ وړ ع با پا . 
أنبا دقلیس pte dOxAAs‏ ° . ( کان عا 


E 


طبیعیاً أولی منه شاعراً ) س ڀع ب 


۸ ؛ (مجاز اښتځلمه ) د په ب 


افیا رموس  : 78×٥٥‏ رع | جس ؛ 
قارل ¬ ۹ع ب ¬ . 

افیخا ریس و فا۴ : - ړه ب و . 

اقراطیس Kğoms‏ - مکانته فی تارم E:‏ ( تقس حر ففره له ) س ووا عم 
المأهاة س وء ب ي . 

اقلیدس ٤0×26‏ ۰ ہہ با ب . 


« أنثيوس » ( أنشايوس ) ه۸0 (؟) : 
مسرحية لاغاثون س وو ب وم ., 

اقايوفون KAasopav‏ ء٠‏ نزعته الواقعية اسای ( محي للنشر ) roھم‏ انق ۰ س 

۸مم ٤‏ لفته س ړو ا .م بام := جما م = وو اې 


اقليون TA Î oy — ° KAEeoy‏ اجام اروف ۰ پء أ پچ س ږې په 
ءآ ١‏ 


| کسینرخوس : راجع : کسینرخوس 


) ؛ ( عى أعم‎ ٩ Eq —cr, 


.TA'Eq— 


* Koéoyv ګريون‎ 1! 


وأ نطيغونا» Avruyown‏ (سرحيةلسوقليس) 


e‏ ەا 


, 1 4, — ° Eeropdvns کسینوقانس‎ 1 
1 ٭ سنا‎ "“TtEvoveG دسیون‎ | 
Fy ry tp EA — FF Yoyo ر„ ا 14 الأهاجى‎ — ° A Pang ألقبيادس‎ 
ET *Oêvoogeka اود ويا‎ frye ocr. bor : Axpar ألقميون‎ 


«القمیون» لاسطورماس. مەب جم , 


ألقينؤس (حکا ية ) (ro020y0$ة) Ail vov‏ » 


ب و ؛ لاتروی کل ما وقع لأودوسیوس 
س ۽ ا ٤م‏ ؛ تاليفها مزدوج = جه 
ا م ٤‏ موضوعها س وټ وې؛ 
مادة لأساة س ۽ن په ج ؛ بلحمة 
أخلاقية مر كية ¬ وه ب هم . 


سے ےاج 

الكترا! "HAéxvou‏ : ( عدم الاحعال فى 
مسرحية ٠‏ الكترا » لسوفقليس ) - 
TI 1.‏ 

الالوريون مه2 : ر اع . 

« ألالياذة » فة ٠‏ « الالياذة » 


أودوسیوس ‘Oduaoeuc‏ س پهي اپا | | ٤‏ 
تعرفه س ع ہے پ ب ج ۲ ملشا فانالونس 


١ 
~١  puxgk TÃûudc « !لاحل سوه أ و + . « الالاذة الصغرى‎ 


إو ا با ب 


TOY 


3 آودوسیوس المجر.ع « ’*Oövooeuvg‏ 

„۳¢ ت‎ gp — TQONMOTUOG 

« اودوسيوس 
oo — ° pevûodyyehoş‏ أ 

أوديفوس coro, ¢ Û ay — * Oiêlrous‏ 
با پا : « أوديفوس ملكأ » لىسوفقليىس 
س ۽ بپ ب ؛ الاحدأاث الى وقست له 

؛ تعرفه س جى باب › 

- هه !| و۹ ٤‏ انپ اللامعقول ‏ 


س جي ا يم 


٤د‏ به مړ ) س پا .م 

اورسطس ۲٤ہ‏ : س جه ا م ٤پم‏ 
س مم أ م„ : ب ؛ تعرف أورسطس 
عند يوریفیدس س ېه به و ٤س‏ ٤ه‏ 
ب ,م ؛ اورسطس قاتل قلوطمسطرة ¬ 
جن با سم ؛ صب اور ق 

أورسطس » ليوريقيدس _ 
ټډت با ع | ء 

أوروقولس Eup‏ ( يوروفولىس ) 
موضوع بأساة = وه ب 1 . 


مسرحيه 


یاس ۷0ھ ,یھ = عوزے: وہ أ ۽ . 

ایانبو وهلا ۰ تقسره س رع ب رېم ؟ 
الوزن الايان ى آتى بعد الرباعى د وء | 
ر٣‏ + خصائصه س و٤‏ اعم » وی | 
و ٤ب‏ پم ٤‏ الایانبو عند اسخیلوس 
ویوریغیدس س ړه به و ؛ الأنواع 
الايانبية س وء ب ړ ٤‏ الایانیو نی 
مقابل الکومودیا س وه په وې ؛ 
وراجع ‏ و٤‏ | ع . 

اجا يوس Aiyéuç‏ * ف مسرحية « ميد يا » 
لیوریقید 

اعجسٹوس و0اماہتھ .۰ س جو أ پم . 

ایرویتی - بطو = را : : ا 

آيفجینا ° Iqvyevea‏ : ف ايفیجينا 


س ~ و > با جم . 


الرسول الكاذب & OS.‏ 


عند یوریفیدس س په ب )س ٤ه‏ | 
۳ 3 الفكرة 
العامة فی شده ألسرحية ‏ و م بم سم ٤١‏ 


٤‏ با وم )س ووا 


تفاوت الضائص نى مسرحية «أيفيجينيا 
عدد الاشقوزیین » س ۽ | ۽ 
ایکادیوس 4×[  *‏ ,با۸ . 
ایکاریوس بصاہ×1 : س و ب ع ٤‏ ۸ 
رب ) 
برہر موس سے راجع : أعجمی . 
برو تا غورا س چەچهپ» 110 تقدەەوميروس : 
س وږو بهو ., 
بيط وامةجة ٠‏ العمل السیط س ره ب 
مم ؟تعرینه - جه | ع ٤٢‏ (التر کیب ) 
السيط ‏ ٣ء‏ ب م٤‏ المأساة البسيطةء 
الملحمة اأيسيطة ‏ وى ب و ؛ الترافة 
البسيطة ‏ ون ب جم + و أآمإ؛ 
جه |١‏ جم ؛ الأفعال البسيطة ‏ بء | 
۽ ٤‏ الوزن السیط د وء ب وم ؛ 
لاسما السيطة س په أ إ۳ . 
ألبطولى (الوزن) 0۷ا٤‏ »ات * طبیعته 
وه ااءمته س و م به وس . 
(ت ) 
التار_ع اجمحما ٠‏ ي مقابل الشعر س 
{ ەة إ2 إإإ 
تاغیا پ1 ۰ ,ب أ جم 
التر کیب ougءاسئہ ۰٠‏ س ۹ہ ۲م 
تر کیب الافعال — {14o FF alg,‏ 
۳e Î‏ 
نر دیب اللآسى ع ن لپا م ٤!‏ 
تر کیب الاوزان س ۾ ب وم ؛ 
٤‏ تر کیب الاماء = مه أ ړم ؛ 
ت رکیب الخرافات = جه ! وو ؛ 
التر كيب المزدوج د جه | إ۳ . 


٤ 


of fF tN oF TINS, 


Yer 


التسلسل الطبيع | لذوقا نح (Tû) ÊqpeËîc‏ 
gy —‏ 1 * 

ألتصر بف بت٣1[ ٠‏ 
۸“ 

ااعطهر xdÊaqotc‏ ٗ— وع باو , 

تصرف ےا0اg d۷۵‏ 
۾ ج » القصاآل ٤١‏ ٣إ‏ 

تعیرات ر الكلمات) EbaAAcyal övopéTay‏ 


س ړن به ۽ ؟ (الاسماء) = ہہ ا ب . 
آنودنیوس یہءقا۳ ( لئیود کتس ) : س 


تعریفه = پے | 


4l e6 
» ادرف فى اسا ة لوو‎ ٠ ٣نو نورو‎ 
لسوفقللىس س ع م با هم‎ 

( ت ) 


. Kêréoyos (yey) مىت الرÎ گآ‎ 


Toq 
حاد ) لعٍ‎ ٤ قیل ( صد خفیف » سریع‎ 

بد و م٥ق‏ ) : س دو با جم . 
ٹییوسیات واrرoو©‏ ۰س رو ام . 
یود کنس OeodéxTtnc‏ 

« تودایوس‎ 9y 

« لونقایوس » س وه به وې . 
تیودوروس 650005ع© ۰ -- پى أ م ر 
ٹیوسطیس :0© ۰ س ی | 

۲ > «یوسطیس » تاليف ک رکینوس 


= ج ج لبه ۳إ . 


مح أ ¶ › 


eee 


ET 


( ج ) 

حر ( وأجزاء péqog f‏ * أحزاء الأساة 
فى القصل ‏ ؛ أجراء اللحمة س وه 
ب . , ؛ أجزراء مقدار الأساة » فى 
القصل 1۲ ؛؟ أجزاء الفکر س بى ! 


پ٣ ٤‏ أجزاء المقولة س وو به ږم؟ 


ol 


٭ ما هیتة س جى !| 


| لاسطقسات س ن لپا ودم !؟ جرع 
الفعل (الدجيلة » اإلحادث العارض ) 


س وم با وج پې ٤‏ زاجم ۹ه 


أ و CC‏ سے پا وم ٤‏ س چچ بپ 
ج 
۰ بام 


الجميل (ش المقدار والنظام ) بفته× (ف 


* ey peyedeı xartağEeı 


۾ ج لبا يا . 

الجنس ٥نب‏ ( ف مقابل النوع ءەقاه):- 
په به ړ وما يتوه 

الجنون الشهرى ( والشعراء الجانين 
Fo Î ogg ° ( ÊXGTOTLXOL‏ . 

جوقة يەوە× ٠‏ الجوقة عند اسخيلوس - 
وء أ o‏ !؛ عند أصحاب الملاآهى _ 
وء ب , ١‏ اليوقة وأجزاء المسرحية › 
فى فضل + , ؛ الجوقة جب أن تشارك 
ى القعل س به أهج+. 


) ( ح) 
OTADY XQLOLS‏ * موصوع ب اسا و 
۽ ۽ وما پتلوه ؛. ‏ هآو . 
الحثام (حكاية الحام ) مها ( فى 
«الاودوسيا» )-- ٤‏ ەبە. r‏ أ. 
الحرادتث Ieguretela.‏ * مستبا سے واج س؟ 
تعريفها س ن أ ۽ + ء التعرف بوأسطة 
الحوادث = ٤ه‏ ب وم ؛ راجم - 
٣ه‏ أ جم ٤‏ ف اللحمة س ووب وء 
الحيوان 60۷ : (أرسطو يشبه نسيج الأساة 
بالکادن الحی) ‏ , ہ ب هم وبا یلیه ؛ 
(نسيج المأساة ) م وه |.؟.. 


ون لبه 


( ج ) 
الخرافة وهات » وردت مرارا »> وخصوصاً ٠‏ 
الخرافة ,جموع وقائعم - ا و 
ا ب او + عمل الغراقة 
و ب و »> ۾ > ألمية الخرانة ى 
الأساة ,ى أ مم س وم ؟ مقدارها› 
ی فصل ب » قار = په | ,و 
وحد ما ؛ ی فصل , ؛ الخرافات ذأات 
الدخائل د ,ہے ب جم ؛ الطرافات 


السيطة والمر ؟ہة س جى أ م ا 


الخرافات التقليدية ‏ 


|د له ج 4 


سے ب م ؛ الخرافة السبيطة ‏ 


lep —cqr loy — ¢ prt o| 
وحدة‎ ٤ وقارن س وه ب ۽‎ » 
. الخرافة في الأساة س م ب ج‎ 
° Qnrogixs Ëpyov ) افع ل ا طایی‎ J خطایی‎ 
س ږو بپ ٤وو اوم‎ 
9ة : ( اختلاف‎ 0٥+ خلق » أخااق‎ 
) الأخلاق ) = ءام ( تعريغه‎ 
(قواعده ) فی‎ ٤ به ړ‎ >» 
عند ھوسروس ) س‎ ( 


س ماه 


القصل دإ 


4 


الخلقية ز الأساة ) ماقپ > 0 ۰ 


جه ا , ؛ ( الحم ) س وه بو ؛ 
( فى «الاودوسیا» ) - وه ب ٥إ‏ . 
خر مون ص × ( ولف «قنطورس » 
يع با وځ ې س ږو اې 
خیوفوریات اموپوم× (سڅ, ٭ سو ما ع . 
خیونیدس ا«× : شاعر کومیدی : 
TE EA‏ 
ر د) 
داعية الأ (البائوس) يهن : تعريقه ‏ 


١ بە إ|ٍ ؛ قارن س جه با رو‎ o 


س عن أ بإ ؛ sالاقعالات‏ 
پ٤‏ آ۸م o‏ ۹ ا ۸~ 
زف 


,اة ۲| 

دأناوس Auvios‏ لونقیوس 4% 
لود کتس ) :- +ه امم 

دايلاذة ومسضعد () (لنيقوخاريس ) : 
وړ عار 

إلدخلة éxeıcédıov‏ : نعريقها ~ ۽ ب 
۽ ؛ (الاأحداث العرضية ) د وء | 

۸ ( امحتلة ) — ون ا ج 

(ف اأأساة واللحمة) - مم به ءإ ؛ 

( عند هومیروس ) - ون أ وس ٤‏ 

قارن أیضاً ‏ ہے ب | f CC‏ 

rr vo —ri r. i o9 

درأما عرةهة ۰ تقر عى عدا اللفظ ‏ 
.TAÎ EA‏ ) 

— ° Öpapatıxoi Bol د رأمية (الخرافات)‎ 
ögaoarıxo ةıمأردلا ؛ إا اة‎ ı A Î e 9 
. Yo to EA pots 

avpuaoTtoy dk د‎ 


— » س جم | ۽‎ ٤ 
م وما يتلو‎ ۹. 

أالدوريون وص Ss)‏ دعواهم pi‏ الذين 
أبدعوا الأساة زالمنهاء) س رعا .م 

دولون ۵۷ھ ۰س وپ ا مې . 

دئەرمبوس وەمەچد0ق + سپ | عو > 
به ټم ؟ وع ا ‘rf Eq f8‏ 
4'۹ 

دیقا يبوغا نىس يس4پە» 4w‏ ([بۇلفماس) : 
س موأ 4. 

د بو نوسوس 00606اڅڭ د = پا دب , rer‏ 4 


د یونیسیوس (الرسام ) ومoںہمھ‏ سے عاو , 
( ر ) 
راد (اجوقة ) رهه ۾ س جه ب 


ر۶ جب +٤4‏ 


Yo 


الربأاط ومسهء قبت ۰ تعریقه س م باړم , 


الرباعى ( الوزن ) t0¥ع@Q@ e‏ * — 
٠٩‏ م »وه ب يم ٤‏ الاشاء 
الربأءية — په ! ټ ۳ . 

ربة الشعر س موسيا ماو 

الرجة (یس) EAkeELvOY‏ 
(الرحمة واخوف) س ہی أ ٣٤ب‏ جس»› 


:ام 


س بن لها بم ) 


٦م ٤‏ قارن — جو أ )۹ )ب | ؟ 
س ن ب س ؛ (مشرللرحة) س پم ب 
٤۹ ٤‏ بهي م ؛ قارلن = جو أ وج › 


جم أ to)‏ بە r‏ 


الرسام عاق شاند شان الشاعر boyeapoc‏ ¢ | 


س ہ۹ باو . 
الرسول ز الكاذب › أودوسيوس ) 
npevêdyeÃkogç‏ م م ا ۳ 
( ر ) 


زاو کسیس پواکا2# ۽ س رپ ب م 

( خلو رسومه من رسے الاخلاق  )‏ 
Tyo.‏ 

( س ) 

سقراطىة را لاقوال —( Zoxgatxol Aoyol‏ : 


== په ع لبه | | ي 


سقولا UA AO‏ نوج أودوسوس ف «سقولا» | 


,م » العژف على الناى فها~ بإب 


با ۳٣‏ . 
سلامين (معر كة ساآسن ( (êv) ZaÃdauîv‏ 
oq — ° Yop‏ أ ج „ 


ممل (الادراك دنظرة وأ حد 0ç ) ٤‏ 000۲ع ۰ 
.vrrleoq—cgl oy —‏ 
سوسس طرا طوس و0۲۲0 ا206 ۽ آأآپ. 


سوفرون (محا کیات) ٠٥ا ZOpGOYOS‏ 


يه ٣‏ یه ,۽ ي 


۲9٦ 


١ 


مسيم س ن 


سوفقليس 20×17 :; سوفقليس وھوميروس 
۸ء ۱ دم ؛ التجديدات الى 
أدخلها س وء | وم ؛ الجوقة عند 
¬ه | ۷م ؛ يصور تصویراً «ثالیاً ‏ 
۽ با سس ٤‏ راجع رت اسم اُودیقوس 
وأتراوس . 
سیسوفوس ومېدټاګ س ږې ا ېې 


سینول ۷«ه۷ا< ; موضوع مأساة -و وبي . 
( ش ) 
شعراً ( المكتوبة ) »مرغ ( صل ٠‏ نرا 


horo‏ ( ` وباو ؛ ( صل ۰ غر 


شمعری) ‏ هب ¡ . 
( ص ) 


صب (الخمر لزیوس) Au olvogeety‏ » 
+A‏ 
غر قابل ) للصدق بvتقسة‏ : 


.vÎ“. 
وطن اقیخارموس س مء أ‎ ٠ عقلية اعا‎ 
قارن د وء بي ؛ معركة‎ ٤ م٣‎ 
. القرطا جنين ی صلی س ون أ وې‎ 
.) الصور (الأنواع ( الاشكال » الضروب‎ 
الصور.الاادبية وء أ ب؛‎ ٠ OT] ATC 
ير٠) الصور الاجالية  بع أ وو‎ 
صو ر القول‎ ٤ 


به ۳ + وج¿ با ۲ 


جه ب ¶ . 


( صس) 


:الضروزری TÛ ÛYOYHOTOY‏ * الضرورى ًح 


ا تمل مہ أ مو ٤‏ پم ٤‏ ړم 
به ۹ ؛ = جنا م 4 قارن په 
به نس ۽ س e‏ ا ب ٤۹‏ يي | 


E! 


رط ) أ غریب عع : تەریفه س ہے | جم 
الغريبة ( الكلمات ) مهم ء [ الأخوذة 


حا ريوس ه۹" : التعرف فی « طاریوس » 3أ 
من اجه اآخرى ) د په به ۽ › 


لسوفقلیس - ٤ے‏ ب هم + 


| 
أ قارن س رمأ > “والشعية) 
لالاجونوس يەy0vغ172‏ ; مە با ٣م‏ . | رك = ۸ه ' ۲+ + ر والشعریه ) 


— ود اأ ۹ )بوم‎ ٤ به يا ا‎ e۸ 


طا لا Te‏ . 
دوس 00ع[ , ,ەا .. 


غلوقولن بھ×نم۳3 ۰س ٢پ‏ بار , 


(ف) 


.Tı Î or 
ال ماخوس :00س ع1۸ ۰ = و ب م‎ 
۰ طيعة ( قوة » خأاصية ) جاسە سق‎ 

lc 4 vo, — Fo › أو‎ ٤پ‎ 


٤۹‏ ( = قيمۀ ) س وع تيه ج ٣‏ , فا رناسوس llapvaoGog‏ : اودوسپوس جر ع 


طروادة ( ہب ) e ۹ — ۰ ovr epo‏ ب | عل الفا رأسوس *٭ س مم أ۹ . 
؛ قارن - ده أ ږو ٤‏ س ووب ي . | القارودیا 65  )‏ ۰ تعريعها س ٻه 
#لطول وټم ۰ ي ال اسا واتلحمة | با ٣م‏ . 
| 


- ۹ با مو ۲ ب !اعم 4 قار الفعل مةن (أحد اقام القول ) ٠‏ 


هه ب ب , ء وتحت كلة ءمقدار تعریفه = په أ ۽ | , 
فکر ota‏ ٭ تعریقه س ,ے أ 4q‏ 
عد و0oاموق‏ ۰ ( طبيعة العبيد ) س ٤ى‏ ده ءج ؛ ( بوصفه سدي الفعل ) 


۹ و | ۽ + ( علد عومیروس ) - 
العقد (ضد ٠‏ الحل) Yع×عx‏ ۰ دی أو !؟ ۹ با4 . 


| 
تعقيد الخرافات » فى القصل . , ؛ | الةلموسية (الأناشيد ) عسفدهة ٠‏ الاناشيد 


الأساة المعقدة س وه ب عم »> قارن القلوسية أصل اللهاة س وع أ إإ. 

۹ه پ ۹ ٤‏ س نا ۹ (a)‏ فلو قو نن ]1100 (vغ)‏ * س 
عقدة ەغ ( ضل ۰ حل چھ نا ) ۰ س Tolls‏ 

ەە به +٤‏ وبا يتلوه . نندارس چەوتة۲]] ( الممثل ) ٠‏ س بب 


با و٣‏ , 
فوٹیا 1100 - ذ كر الالعاب الفوثاوية ف 
«الكترا» لسوففليس س .أ إب . 
فورقيدس »چە :ەا . 
فورسيس اها :و ب . 
فوسیدول Yنقاعoeە1]0‏ * مم با ړ ¶ . 


xoıgely J‏ : ( عى آلف » رشب ۽ 
صتع ) سا جه با ړم ٤‏ ها ٥‏ 
دت با 4و٤‏ ( معى خلق » أبدع › 
وجل ) س وو ب .م ٤‏ مم )س 


پا ت لبا ۳ ٍ 


( ع ) | قوسول ی6ا1 ٥١‏ ہے ع أ ۹ . 
غانومیدس ق٥٣  :‏ ر اوم. | فولوئیدس السوفسطائی ف وە148ە]! 
الغرض >٤٥‏ : زف الأساة ) س ےم | 5 0p‏ °۰ تعر اورسطس عثلم ٭س 
م + قارن س ,ب ٤م‏ . 16 1.i‏ . 


مسب اشر : : Yey‏ 


فولوغنوطس ]1010yv0r0٥5‏ ۰ بصور الناس | 
خبراً ٤ا‏ هم د رع اه ٤‏ جید رسم 
الشخصاٽت س , و أ پم . 

.rÎasy —~°* Inhevg فيلا يوس‎ 

« فيلو قطيطس » ووه۲وهآ×ا20ت ٠‏ ( مسرحية 
لاسخیلوس ) : بیت شەر منھا = مه ب 
٣م‏ + موضوع مأساة س وه ب هم , 

فيو مانس ېP0Eevo‏ الشاعر ٭ س 
. 

« فينيدأاس » جەشءست ٠‏ التعرف فهاأ س 

۱ 


! ے٥‎ 


(ق) | 


o 


فا غا Tyee,‏ * 


i 


القحرسہول ۶١ Kur0٥‏ س پم با پ 
( تاليف ذیقایوجنیس ) س هه | , . 
ألقرسية ( الاناشيد { Tû Kurpia‏ * -— 

¶ و باج ° £ .„. 

القرطا حنيون (سعر كة lÈخضÎ‏ ( Kaçgynqêovnoy‏ 

منم (ى صقلية سنة . رعق م.) ٭ س 
e9۹‏ 1+. 
قصصى وة : (محا كاة قصصية ) 
irr <c vy Î oq —‏ 1 + 
Trio‏ 
تیر بوoveجق‏ :¬ و ەپ ۳٣‏ . 
القفاليون ءء22#»مءK‏ : رواياتم إلااصة 
بایکاریوس س و با . 

3لو ط8_n‏ 072 to —* Koto‏ ج„ 
قلیوفون سے اقليوفون ) 

فمسة › قوموس > قينة ومصرم» ء تعريفها 

س و لبا ع٣‏ ,۽ 
قنطورس و٥٦۲٤‏ (راجع : خیر مون ) 
ألقیا س تاملا ° س ےر | ££ › 


+ FT 


YTeA 


( ك) 


کرسفوشی KoyEapû¥Irns:‏ 
دوريتيدس ) ; - ٍەأاەه. 


تاليف 


کر کینوس Kadğxıvog‏ الشأعر س ٍن له 
س og‏ 1 پا ٣‏ م 

کریتیسس Kore‏ := إ! ۱۶ 

کسینرخوس HEVAQYOÇ‏ (آين سوقرول ) ۰ 
E‏ داجع : سوفرول 

الکلی (té) xaféAkou‏ ° )3 مقا بل ء ا لحز ى ) 
س وې پا ړ ؟ سو پا ې !س 

ره به په ؛ ( ف « أ يديا » سس 


ج ج لهأ ۳ ,۽ 


کلیفیدس 4ق ففەK‏ ( الممشل ) : 


۽ ۹ با وس ٤‏ س qr‏ 
كرميديا «اقصره» ز-اللهاة ) ٠‏ الفارق 
بین الکومیدیا دالتراجیدیا = رع ا 
۔ ‏ ؛ أصل الکوءیدیا ى رأى الدوريين 
ri gA—‏ یروس والکومید یا 
وء ب م 4 الکومیدیا أتت 
بعد الايانبو ‏ وع !م ؛ الكوميديا 
والأناشيد الفلوسية ~ وء | ور ؛ 
موضوع الكوبيديا = و٤‏ | م ؛ نشاة 
الكوميديا - وء | پم ؛ ارسطو يؤجل 
) دراسة الكوميديا إلى با تعد = وء به 
,۽ ؛ الكوبيديا ذات طابعم عام - 
؛ الكوميديا ذات خأاعة 


٤ 


جح هة إز 


سعيدة ن ۳7 - 
رلك ) 


اللاقاذامونيول ەنچەد وه با4 . 
لاقاذامون ٠ Ae‏ س وو با £ . 


فی الساة ‏ ےب ب ؛ لى اللحمة 


س + = | 
الله LOY OG‏ : د کرت مر را 


Adtoç ہوەں‎ E 

زاجم خصوصاً: 
سوضوع القصیدة س و ٤ب‏ »هه | 
م ٤ب‏ ب | س .اپ ) الوار 
ی الأساة س وء أ پې ۲س وم پې 
پو اسم 

لعز ٠ vy‏ س ړو | عم م.م 

مجة پوع عاق ۰ س ر با ٤‏ وره ب 
جم »قار -- و۹٤‏ أ ۲۹ . 

1 لونقیوس « AUyxEug‏ ( اسا من اليف 
ثیود كنس ) :+ س +ه أ ry‏ 


۾ د به ¶ ۳ ۽ 


— 


TOaYpQÖlLL 4 ااا‎ 


f‏ س 


a ۲ ۳ ol g4 


fro (rr ¢ |۹ lo — f به ج‎ 


٤ 


+1۲ ral oq 


( منسوب الى ) الأساة TQGYIXOG‏ * 


— f! qi g٣ م ا + و س‎ 
fry lo— fr, try or 
. ۲ 5 به‎ ۹ 


الساة الانفعالية TaN] TQOY.‏ * 
ج ج تا ج" ۽ 

ماراٹون سمه :س ره ب و . 

مارغیتس 1٥0‏ ( تاليف هوبروس 


س م چ لبه ےل ا ر" , 


اللانحتمل TO ĞAÃoyoy‏ + أ مستورة (الااء البتورة ( 


ÛAROHOFTMOL 


0۷ ۰ = ړم به ۲ , 

اماز pEeTapopd‏ : إجادة الجار س ۹ے 
په ٤‏ لعریعه ورج سنام س ۷اد 
با س ب ت نارن س ہے أ ٢م‏ 
وسا یتلوه » ب م | ۲ س وه ا .| ) 
حل المشاكل الوسيروسية عن طريق 
ماز = ب ا بم وبا يتلوه . 

رج ەغ ۰ لعریفه س ٣ن‏ با ١‏ 

مداخل ٥0م‏ : س و ۶ب ؛ لعریعه — 
۲ب 14 

مذ كر( الأسماء المد كرة (ûeqeva OVOUCTC‏ : 
^ ا q4‏ 

امرأة س ٠‏ طبيعتها س ءه أ و٠‏ ) رم 

سر ب راف مر کب öurÃoüc püfoc‏ 
وہ ا جم ٤‏ التر کیب س جوا وم ؟ 
الماع ا لمر كة يه أ رر )٣م‏ 
‘qit ol oq‏ الأساء لمر كبة کشا 


r¬ Î oy — roliartAovy vona 


مزبورد (=فوسية) : - وء أ ١إ‏ . 

مسا يقات بمسرحية) نون ۰ .م ب وې ) 
yl or— rq o —‏ 

w—* {TOA TOY MocoauoTav مسالیوطا‎ 
با۳‎ 

-— كيف بەر‎ ٠ (<û) û wato+ Jind 
—_ قق‎ vo و ب 4 ؛ الستح ت‎ 


iT = Fy 0ھ‎ A, 
الستحيل احتمل‎ ١ و ب سم‎ 


û. fixOotc‏ — 4„ پا په ٤‏ ڌألیف 
الستحیلت ەن سی .قف س رواپ م . 


٤ | به وہ‎ e 


(FECA to — : ox«IYÎ jl 


HA E۹ 


ماغس ”ب86 ناعر كوميدى  .‏ | المسحيات ( العا رية سن الأخلاق ) : - 


TEE 


,. Î1. — Ql Trofeo. 


e^ 


السكن ( أو : الستن ) سح المسرح . 

مشر ا ّ pqprBoiia‏ 1 إ1 ۱ ۳7 ٤‏ 
س إ۹ اهم 

xeqi xrçoğinpatoy xo Jli J الما‎ 
. | پچ اپ‎ ٤ به‎ , ¬ 00۷ 

مصا رع الا بطال عل ا مسح OQavatoi O1‏ 

. 1 ەة‎ o —~ + Êê r Pare 

سصوت بعزتوی@ (۳0) ۰ تعریقے س دی ب 
ەج ؛ ی آخرالکلمات س ړو أ + 
وما يتلوه , 

(شغر) سصوت 0۷صپة ٢‏ توریفغ س پو 

با ر ٣‏ . ۰ 


êréxraoug J معو‎ 


س٤آ س ړو‎ ٤ e 


٠‏ س ړن | جم » ب 


e dE opa ele |) مض‎ 
0<1 eR 

مقدار [ الامتداد ) ب0قعب٤م‏ 
ماسب طول اخرافة س ,م با سس 
ونا يتلوه › تأارل س وې به وپ ؟ 
مقدار أمتداد اللحمة ‏ وم باس . 

أحد أحزاء الأساة الستة 


: المقغدار 


مقو لة AE‏ * 


س ,و ا و ٤‏ تعریفها س و با ٤م‏ › 
س ےب م | ١‏ آحواها س ږو ب و ؛؟ 
زاوها س به ب .م 1 
الرئیسية ¬ ۸ہ أ ۸ | ؛ عند هوسیروس 
س ووه ب ږې :+ وراجع س وې أ و٤‏ 
سا پټ با ع س ړم | وې ٤‏ س ووا 


؟ س واپ . 


+ 
سقطم ° E vv o1— cauhiafî‏ . 
اة oro‏ ۰ ( الحم محا كاة ) 
پ٤‏ ا ج ؛ ( ف دا تلف عن 
اة ) س وع ب و وبا يليه ؟ 
( الدخاتل في اللحمة ) س وو ب 


۰ 


د ١‏ ؛ دراسة تفصيلية عن اللحمة ى 
الفصول ٣م‏ »> ءم ؛ ( لقوق 
الأساة على اللحمة ) بى الفصل ب . 
الملهاة د الکوميديا س رأحع : كوميديا . 
ملیاً شرس o ~~ ; MékeaYQoş‏ أ ,ج 
المثلون( عادد هم Öroxqurûv rAffos‏ : 
و ٤‏ !ا م قارل به وإ . 
الممکن بەچ0uق‏ (0) : نةیول الاعتقاد س 
ہ ب ٩‏ ؛ لکن لا عکن آن يکون 
کذلك س و ب ۽ , ؛ المکتات. 


TA Î gq mT vata 


مناسشب وس 20٩‏ 9أv0]¥‏ اغى :س پاي 

المنظر المسحي ية : حزء دن الأساة 

. ۽ ۲ با ې ې ومایتلوه ؟ س 
٣ت‏ به ب 

منوس جبمو بء ٠‏ شحصية مناآوس. 
ی « اووسطین » لیوریفیدس = ٤‏ 
ا ۹ م ٤‏ س و با ٣١‏ ,م 

مۇنت ( الاسماء الف | dea wou ata‏ .. 
س ړم ا ۾ إ وا يلوه 4 


ie. 


r wwe 


موسيا ( ربة الشعر ({ Mvo‏ „ 
أ۳ ) 

سو تسقو س 06 یپا دن خلقیس ) ۰ -. 
ا۳7 . 


میتوس ٠ Mirug‏ تمخال کوس س ۽ ےا ۸¿ 
میدیا ع۹5 ۰ تقتل پنیا س ہے ب 
۹ ۽ ۽ ال ی « میديا » يوريەيدەں 
o mS‏ سه 1 8 ) 
Mego gj‏ ` س ی « . کرسمو سس 4% 
لیو ریعید س 
ليغا ريون باعهت)e‏ : ۸ أ ۳۱ . 
سيالا نيفيس Medayyirgns‏ 


* ۳۹ 


س وى اہ„ 


1 ag ° 


(ك) 


بزاع ساح  HQLOLG OTAOMYV‏ * سوصوع 


مأساة س و م ب ي + 


شيد عامہمةعن ٠‏ أحد أحزاء الأساة | 


.ها .م ١‏ تعریغه = ۽ ب مس › 
قارل س ,م با و . 

زصق مصوت 0¥ ۰ تعريقد س 
٦‏ ت به ا ٣‏ ,۽ 


ا 


نوج ودوسیوس سقو لا Og vo: Oةv goz‏ 


. YÎ og — ° Êv Tî Exukim 


—- ¢ E | A 7 YOLU OG التنوسوس‎ 
ياج به “۽ ,۽‎ 
rl ¢۸ 


نیو بطولیموس NeorroÃAepogç‏ * موصوع 
سأساة س وه ب ى , 


نيق وخا ريس 7 Nıxox&‏ ۰ 


بیوبیه Nm‏ += وا پپ. 


( ھ) 


- 


ها مون «صس اھ ٠‏ بى سسرحية «انطيغونا » 
لسوفقلیس ¬ مآ 

— °» "TIxriaug û Qaows هبيا س الگاسوسی‎ 
r5, 

هرقل 27ہ ؟ : س و أ ٣م‏ . 

هرقلیات ياو ه11 ۽ ره | .۲ . 


| 
| 
| 
| 


سپس س 


| 
| 
| 


هرسو کیکو ک مانثوس “Eçpoxdiixûğavêoc‏ 5 
[ 


پە ا۳ 
هزل YEAOLOY‏ * 
٩ا‏ ,۽ ٤‏ تعريفه د و۾ءِ | سس؟ 
قار ع ب پم . 
هکتور 8×0" : س  ,‏ أ و ,٤پ‏ م . 


— f Î و‎ 


| 


"E ) هليه » ( عنوال سسحية‎ « 
.AÎ eg 


ھوبیروس 00٥:‏ ( حے وروس 


و“ 


اومیرس ) :س پې ب ړا ؛ يصور 
قا رل 5 “۳ ٤‏ شود وی وأللهاأة 


ورعf‏ به ٤م ٤)‏ لقوق هوهجروس 


أ م › هەم ؟ ومروس ډفن 


الداع س .ب اړر. 
e‏ 


‘Hynpeoy o OBaatoc gy هيجيمون الغا‎ 


( اول من آلف فارودیات ) س ړ؟ 
۳ 


هر ود وئس `“Hopooûortog‏ : س ون تة ۽ 


رو ) 


الوزن ۷٥٤٤م‏ : راجم + الایرویتی 


4 


الايانبو» الرباعى ؛ ( الوزن ال ركب ) 


— £۹ به و۳ , 


) ما من الذا كرة ) وعيه ر بسپولة ( 


a س إت‎ ETUYTIMOYEUTOY 


( ى ). 


يوريقيدس ھا8 : (اپرع ٣ن‏ 
عالچ المأساة) س جه | عم س .م؛ 
( معالجته حصار وہب طروادة ) - 


ا 1 پا ٤‏ ألحوقة لیے س ن 


٣‏ ؛ الكلمات الغرييةه ی بیت شعر 


ر ب عم ۲ اچم ناورد تحت 


الحلمات ٠‏ یوس ٤‏ إ يفيحينيا 


a 


3 


